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Cover der deutschen
Ausgabe von Helen
Traubels Kriminal-

roman, Goldmann

1960. Titel der Origi-

/. __nallAusgabe: «The

36

Metropolitan Opera
Murders».

- «Deep in my heart» grofies komdu‘a—

s geschah vor den Augen der
ESopranistin. Elsa Vaughan, die

Briinnhilde, mit ithrer Stimme
hoch iiber dem flammenden Vul-
kan der Orchestermusik schwe-
bend, traute ihren Augen nicht:
Rudolf Salz begann plétzlich,
unfaflbar, ihr Grimassen zu
schneiden. Sein Ko
wurde von konvulyischen
Zuckungen geschiitfelt/ ~er
griff sich mit beiden Handen
an die Kehle. Das i
lief blau an, und die Zunge,
dick geschwollen und ver-
firbt, kam zwischen den
Zihnen hervor. Die rotge-
iderten Augen fixierten Elsa
mit wildem Ausdruck. Und
dann, ganz langsam,
schwand er. Plumpsend fiel er
die sechs eisernen Stufen her-
ab.»
Zugegeben, Traubels Kriminal-
roman «Tod in der Metropoli-
tan», ist nicht gerade ein literari-
sches Meisterwerk, doch immerhin
ist er eine weitere Farbe in der bunten
Biographie der Sopranistin.
Helen Traubel (1899-1972), hierzulan-
de vor allem als grofle Wagnersingerin
der Metropolitan bekannt, kénnte man
einerseits als Prototyp des all-american-
singers betrachten, andererseits als
grofle Individualistin. Eine Hochdra-
matische, die Musicals und Songs fast
lieber sang als Wagner; die Oper im
Grunde langweilig fand und in ihrer
Biographie die Ansicht vertrat «all cul-
ture has its hard seats»; die nach ihrem
Abschied von der Metropolitan in
Nachtclubs, Shows, Musicals und in el— 2
nem ]erryt—/Lewis(—l‘:ilm mitmachye;
in q/dem /Sigmund-Romberg{¥Movie\

Ver-

"3ches Talent bewies (und dazu eine
Weghchkelt die sie nie auf der Biithne
gezeigt hatte).

«Nobody knows the Traubels I've
seen» lautete der Titel eines Artikels fiir
«Opernwelt», in dem Rudolf Bing seine
Erfahrungen mit Singern wihrend sei-
ner Direktionszeit an der Metropolitan
Opera (1950-72) beschrieb. Traubel =
«trouble»? Die Geschichte hilt nicht,
was das Wortspiel verspricht. Die Trau-
bel war keine launische Primadonna; als
Bing das Regime der Met iibernahm,
wollte sie ihre Rechte als fiithrende
Wagnersopranistin des Hauses geltend
machen, zumal sie erfahren hatte, daf§
Bing Kirsten Flagstad zuriickholen
wollte. Zehn Jahre zuvor, als die Flag-
stad die Met verlassen hatte, war Helen

Helen
Traubel

Briinnhilde
im Nightclub

{/‘()1/% -

Von Thomas Voigt

Traubel nachgeriickt und hatte zusam-
men mit Lauritz Melchior das grofle
Wagnerrepertoire bestritten; verstind-
licherweise wollten beide wissen, wel-
che Chancen sie unter der neuen Direk-
tion haben wiirden. Melchior stellte ein
Ultimatum, Bing lief ihn gehen.

«Frau Traubel hingegen brauchte ich,
nicht nur, weil sie eine sehr gute Singe-
rin war, sondern weil ich auch den Ein-
druck vermeiden wollte, daff ich Ame-
rikaner abschob, um Frau Flagstad en-
gagieren zu konnen. Glucklicherweise
gelang es, Frau Traubel zumindest fiir
eine gewisse Zeit mit der neuen Inten-

danz zu versohnen, indem ich ihr anbot,
sich mit Frau Flagstad abzuwechseln,
und ihr Giberdies eine Glanzrolle ver-
sprach, die sie nie gesungen hatte -
die Marschallin im ,Rosenkava-
lier‘. Spiter gelangte sie zu der
Ansicht, dafl die Arbeit einer
Nachtklubsingerin lohnender
und langst nicht so anstrengend
war wie die einer Opernsiange-
rin, und verlegte das Feld ihrer
Tatigkeit in diese Branche.»
Hier hilt sich Bing vornehm
zurtick: Daf} eine Sangerin der
Met im Chicagoer Nachtclub
«Chez Paree» auftrat, war fiir
ithn ein Ding der Unmaéglich-
keit, widersprach seiner Auf-
fassung eines seriésen Kiinst-
" lers. Worauf thm einige Journa-
listen eine «typisch europiisch-
elitaire» Haltung vorwarfen. Es
gab eine kleine Pressekampagne,
doch Bing blieb stur. Nachdem sie
noch einige wenige Vorstellungen
als Kundry und Marschallin gesun-
gen hatte, verabschiedete sich die
Traubel mit einer Samstagnachmittag-
Vorstellung von «Tristan und Isolde»
am 21. Mirz 1953. Insgesamt sang sie
176 Vorstellungen mit dem Ensemble
der Met.
Genauso merkwiirdig wie ihr Abschied
war ihr Beginn an diesem Haus: Wahr-
scheinlich ist Helen Traubel die bislang
einzige Siangerin, die mehrmals ein En-
gagement an die Met ablehnte. 1925,
nachdem die Sechsundzwanzigjahrige
im New Yorker Lewissohn Stadion
Isoldes «Liebestod» gesungen hatte,
soll sie ein Vertragsangebot des damali-
gen Met-Chefs Gatti-Casazza ausge-
schlagen haben.
Acht Jahre spiter, nach einem «Singer-
fest» in St. Louis, machte der Dirigent
und Komponist Walter Damrosch, der
u.a. die Sopranistin Johanna Gadski an
die Met gebracht hatte, den nichsten
Versuch. Doch Traubel lehnte wieder-
um ab, sie sei noch nicht reif fiir die Met.
Damrosch lief nicht locker, schrieb fiir
sie sogar eine Hauptrolle in seiner Oper
«The Man without a Country», deren
Urauffithrung fiir 1937 geplant war.
Schlieflich lief} sie sich iiberreden und
machte ihr Vorsmgen an der Met.
«Gute Stimme», meinte die Jury, «aber
an der Hohe muf sie noch arbeiten».
Zwar sang Traubel in «The Man with-
out a Country» (Debtit am 12. Mai
1937), doch Auftritte in anderen Opern
schweren Wagner-Re-

blieben“aus. jR
pertoire regierte inzwischen Kirsten
Flagstad;als Altgrnative stand diejunge,
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stimmlich iiberaus robuste Australierin
Marjorie Lawrence bereit, und fiir die
lyrischeren Wagnerrollen hatte die Met
Lotte Lehmann und Elisabeth Reth-
berg. Ein Problemfall blieb immer die
Besetzung der Venus; Bings Vorganger
Edward Johnson bot diese Partie immer
wieder der Traubel an, doch sie
lehnte hartnickig ab.

Erst Ende Dezember 1939
machte sie thr Wagner-Debiit
an der Met: als Sieglinde in ei- # |5
ner «Walkiire» mit der Stan-
dardbesetzung Flagstad, Mel-
chior und Schorr. Im Friihjahr
mufite Helen Traubel in die
vorderste Reihe: Kirsten Flag-
stad war in das von den Nazis
besetzte Norwegen zuriickge-
kehrt, um ithrem Mann zur Sei-
te zu sein; Marjorie Lawrence
war an Kinderlihmung er-
krankt.

So war sie Woche fiir Woche
im Einsatz — mit Wagner, Wag-
ner und nochmals Wagner. Ei- ¢
nige Rundfunkiibertragungen
sind zum Gliick erhalten, u.a.
ihr Rollendebiit als Briinnhilde
in einer von Erich Leinsdorf
rasant dirigierten «Walkiire»
vom 6. Dezember 1941 (zu-
gleich das Biihmendebiit von
Astrid Varnay, die damals fiir
Lotte Lehmann als Sieglinde
einsprang — Myto Records).
Dann ein «Tannhiuser» von
1942 mit Melchior, Kipnis und
Janssen, vor allem auch ein Do-
kument des Theaterdirigenten
Georg Szell (AS discs), zwei-
mal «Lohengrin» mit Mel-
chior, 1947 unter Fritz Busch
(Opera Live/Cetra, LP), 1950
unter Fritz Stiedry (Danacord).
Soweit ich den Live-Markt
iiberschaue, ist der 42er «Tri-
stan» unter Leinsdorf noch
nicht auf CD erschienen, daftir
hort man Traubels Isolde in ei- @
ner Portrait-CD der Metropo-
litan Opera in der grofien Lie-
besszene. Tristan ist der Dresd-
ner Heldentenor Torsten Ralf;
es dirigiert Fritz Busch, dessen
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Wagner-Aufnahmen hinter de-o =~ =

nen Toscaninis kaum zuriick-
stehen.

Alle Live-Aufnahmen der
Traubel dokumentieren eine
reiche, iippige Stimme - nicht
so metallisch wie die der Flag-
stad, auch nicht so sicher in der

Hoéhe: Die Bs, Hs und Cs sind
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entweder forciert oder zu tief, werden
manchmal nur angetippt, wenn nicht
gar ausgelassen. Aber daftir hat sie alles
andere, was man spater immer wieder
bei all den verhinderten Hochdramati-
schen vermif3te, die nur hohe Tone hat-
ten: den sonoren Celloklang in der Mit-
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Oben: Als lisabeth in «Tannhiuser», ca. 1942; unten:
Costumes by Adrian of Hollywood - Helen Traubel in Pose
fiir Portrait-Aufnahmen mit Lauritz Melchior, ca. 1950.

tellage, die sicher fundierte, ganz und
gar selbstverstindliche Tiefe, die Klar-
heit und Wirme des Klangs, die Souve-
rinitit und Autoritit des Singens, die
Wortdeutlichkeit, das unendliche Lega-
to.

Diese Qualititen kommen auch in ihren
(viel zu wenigen) Studio-Auf-
nahmen zum Tragen: etwa in

dem Largo aus Hindels «Xer-

in Schumanns «Mondna
und Wagners «Triume» ge
so wie in «Oh what a bea
morning» aus «Oklahoma>.
Alle Titel sind auf der genann-
ten Metropolitan-CD enthal-
ten, die auflerdem die iiblichen
Highlights aus «Tannhiuser»,
«Lohengrin» und «Die Walkii-
re» (Szene Briinnhilde-Wotan
mit Herbert Janssen) enthalt,
leider aber nicht die beiden
grandiosen Lehar-Aufnahmen,
die Traubel in den 50er Jahren
fir RCA einspielte: «The
Merry Widow Waltz» und
«Dein ist mein ganzes Herz».
In der Collection «Met Stars in
Hollywood», ebenfalls iiber
den Metropolitan-Bookshop
erhiltlich, hért man Traubel
mit «It’s a Grand Night for
Singing» (Rodgers/Hammer-
stein), in der Weihnachts-CD
«An Old Met Christmas» mit
dem obligatorischen «Silent
Night».

Die vielleicht besten Aufnah-
men der Traubel, die Szene
Siegmund-Sieglinde aus der
«Walkiire» mit Melchior und
die Schlufiszene aus «Gotter-
dimmerung», findet man in der
Toscanini-Edition der RCA.
Was  Briinnhildes  «Starke
Scheite betrifft», so kommt Jir-
gen Kesting in seinem Singer-
Buch zu dem Schlufi: «<Die ma-
jestitisch sich entfaltende Szene
- mit wundervoll verhaltenem,
flexiblem Tempo - ist schwer-
lich besser auf Platten gekom-
men.»

In der Video-Serie der VAL die
auch im deutschsprachigem
Raum problemlos zu beschaf-
fen sind, ist Traubel mit Auf-
tritten in der TV-Serie «Voice
of Firestone» dokumentiert,
am  eindrucksvollsten — mit
«Deep River», wo die Stimme
mit der Fiille eines echten Con-
traalts in die Tiefe geht. f/

xes» oder der Arie der Alceste, _
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Cover des VAI-Videos,
das Traubels «Fire-
stone»-Konzerte von
1950 enthilt; auf dem
Programm u.a.

Ausziige aus «Die
Walkiire», Griegs «Ich
liebe dich», «Vienna,
City of My Dreams»,
«The World is Waiting
for the Sunrise» und
«Deep River».




