Interview

Thea Dispeker

Eigentlich mif3te die Uberschrift nicht «Interview» lauten, sondern «Zeugen
des Jahrhunderts»: Die berufliche Laufbahn von Thea Dispeker, der rogen
alten Dame des classical music business in den USA, ist zugleich c?ie Ge-
schichte von der Entwicklung des amerikanischen Musiklebens unter dem Ein-
fluf3 europaischer Emigranten. 1938 verlie sie mit ihrer Familie Deutschland;
seither lebt die geburtige Minchnerin in New York, wo sie zundchst Kinder-
Konzerte organisierte, Kontakte zu Kinstlern knipfte und in diversen Agen-
turen arbeitete. 1948 erdffnete sie ihre eigene Agentur, die sie heute noch,
im Alter von 90 Jahren, leitet. Sie stand in Kontakt mit nahezu samtlichen
Groflen der Musikwelt — von Edwin Fischer und Bruno Walter iber Furt-
wangler, Klemperer, Toscanini, Casals und Szell bis Karajan und Bernstein —,
entdeckte und forderte zahllose Talente (darunter Séinger wie Reri Grist, Mar-
tina Arroyo, Hakan Hagegard und Richard Leech). Ende September war sie
in Minchen, um lhren 90. Geburtstag zu feiern, ein paar Tage spater wurde

sie mit dem grof3en Bundesverdienstkreuz ausgezeichnet. — Mit Thea Dispe-
ker fGhrte Thomas Voigt das folgende Gesprc’jc%\.

Frau Dispeker, in einem Interview fir «Opera
News» haben Sie einen Standpunkt vertreten, der
im heutige Musik-Business fast undenkbar er-
scheint: «lch arbeite nicht fir Geld, sondern fiir
Kiinstler» ‘

Das ist meine Grundphilosophie, die ich auch
meinen Angestellten beizubringen versuche, was
mir meistens — leider nicht immer — gelingt. Wenn
man vom kinstlerisch-professionellen Standpunkt
aus arbeitet und dazu beitragt, daf3 sich kinstle-
rische Qualitat durchsetzt, dann kommt das Geld
ganz von selbst. Ich lebe sehr gern in Amerika,
aber eines stort mich maBlos: DaB der Erfolg dar-
an gemessen wird, wieviel man verdient. «What
is he worth» — das ist eine ganz normale Frage,
das wird ganz offen diskutiert, ohne daf es einem
peinlich wéare. Mit dieser Einstellung kann man
nicht Kinstler vermitteln. Als ich noch als «perso-
nal representative» tdtig war, gehdrte es zu mei-
nen Aufgaben, fir Kiinstler einen Agenten zu fin-
den. Und da ging ich zu einem, der sich gerade
selbstandig gemacht hatte, um ihm eine damals
noch ganz unbekannte Sdngerin anzubieten. Sei-
ne erste Frage war: «Kann ich an ihr 1000 Dollar
pro Jahr verdienen?» — Ich habe ihn fassungslos
angeschaut und gesagt: «Sie sprechen fir mich
chinesisch, ich glaube, wir verstehen uns nicht.»
Und bin weggegangen. Die von mir angebotene
Sangerin war Reri Grist.

Also ging es auch friher in erster Linie ums

Geld.

Sicher. Aber das Musik-Business, zumindest
was klassische Musik betrifft, war noch nicht so
kommerzialisiert. Und es gab noch Impresarios,
die in diesem Sinne nicht Agenten waren, son-
dern ihr eigenes Geld riskierten, indem sie Kon-
zerte veranstalteten. Der weitaus groBte Im-

presario jener Zeit war Sol Hurok — ein keines-
wegs gebildeter Mann, aber mit einem unglaub-
lichen Instinkt fir Talent. Er hat viele Kinstler ent-
deckt, als sie noch véllig unbekannt waren: Ma-
rian Anderson, Lily Pons, Isaac Stern, Jan Peerce
und viele andere. Als ich meine Agentur erdffne-
te, gab es neben Hurok noch die groBBe Columbia
Agentur, die gerade gegriindet worden war. Da-
mals war vieles noch im Aufbruch; es gab nur we-
nige Opernhduser, und auch das Konzertleben
war bei weitem nicht so reichhaltig wie heute. Im
Grunde l&uft meine berufliche Laufbahn parallel
mit dem Aufschwung des amerikanischen Musi-
klebens.

Bevor wir auf Ihre Arbeit in den USA zu spre-
chen kommen, méchte ich gern zuriick zu den An-
féngen, zu lhrem Elternhaus und lhrer Ausbil-
dung.

Ich stamme aus einer Miinchner Familie, mein
Grofvater mitterlicherseits hat das Bankhaus Auf-
hduser gegrindet, eines der dltesten bayerischen
privaten Bankhéduser, es existiert heute noch, ist
aber leider nicht mehr in unseren Hénden. Mein
Vater war Rechtsanwalt, mein Onkel Konsul. Ich
war also, was man eine «Tochter aus gutem Hau-
se» nennt.

Ein musikalisches Elternhaus2

Oh ja, zu Hause spielten wir fast jeden Abend
Kammermusik. Ich spielte von meinem achten Le-
bensjahr an Klavier, mein Vater spielte Geige und
Klavier, er war enorm musikalisch — ganz im Ge-
gensatz zu meiner Mutter, die ein engelhafter
Mensch war. Meine Eltern waren eng befreundet
mit Edwin Fischer, der immer, wenn er abends in
Miinchen ein Konzert hatte, vormittags bei uns Gb-
te. Meine Mutter muf3te dann neben ihm sitzen,
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und ich hore heute noch, wie er meine Mutter
fragte: «Soll ich die Triller so spielen — oder lieber
so8» und meine Mutter sagte: «Aber Edwin, ich
hére keinen Unterschied!»

Musik gehérte bei uns zum téglichen Leben. Und
auch Literatur. Mein Vater gab mir und meinen
Freunden, sechs bis acht jungen Menschen zwi-
schen 14 und 18, jede Woche eine Literaturstun-
de. Wir lasen von Dostojewskij bis Schnitzler alles,
was gerade aktuell war, und diskutierten dann. In
dieser Atmosphére bin ich aufgewachsen.

Sie haben in Miinchen Muskwissenschaft stu-
diert. Was war damals |hr Berufsziel?

Ich glaube, das wuf3te ich selbst nicht. Ich habe
halt studiert und nicht an die Zukunft gedacht.
Nach Abschluf des Studiums haben mir meine EI-
tern eine ltalien-Reise geschenkt, und wéhrend
dieser Reise, in Florenz, bekam ich von einer Mi-
nute zur anderen Kinderléhmung. Ich hatte ganz
groBBes Gliick, denn es war nur ein Beinmuskel
geldhmt. Von da an war ich behindert. Ich wurde
zu einem Spezialisten in Berlin geschickt, und Ber-
lin gefiel mir so gut, daf? ich dort bleiben wollte -
was meinen Eltern gar nicht gefiel. Fir brave
Miinchner Birger war ja Berlin der Inbegriff von
Dekadenz und Laster. Aber ich blieb da, lebte un-
ter Musikern und wurde von Prof. Leo Kestenberg,
der damals das gesamte preuBische Kulturleben
unter sich hatte, engagiert in das Zentralinstitut fiir
Erziehung und Unterricht, eine Zweigstelle des
preuBBischen Kultusministeriums. Dort organisierte
ich Kurse fir Musiklehrer — es ging um neue Me-
thoden des Musikunterrichts: Musik als Heilmittel
fur psychisch kranke Kinder und vieles andere,
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ich habe verschiedene Schriften und Biicher dar-
Uber geschrieben. AuBerdem habe ich einige
Rundfunkprogramme fiir Kinder gemacht und ei-
ne Radiozeitung fir Kinder gegriindet. Diese Ar-
beit hatte ich bis 1934, dann wurde mir gekiin-
digt, weil ich aus einer jidischen Familie stamme
und das Zentralinstitut eine staatliche Einrichtung
war. Ich méchte aber gleich betonen, daf3 ich in
meiner Umgebung, bei der Arbeit und privat, nie-
mals das Leiseste an Antisemitismus erfahren ha-
be. Alle, mit denen wir zusammenkamen, waren
auBBer sich Uber die politische Entwicklung und
wollten uns schiitzen.

Dachten Sie zu diesem Zeitounkt schon an Emi-
gration?

Nein, gar nicht. Wie so viele trugen wir uns viel
zu lange in dem Glauben, daf3 dieser Alptraum
bald aufhdren wiirde. Ich habe nach der Kiindi-
gung eine Stelle bei einem Gesangslehrer ange-
nommen, als Begleiter bei Gesangsstunden und
quasi als PrivatKorrepetitor fir Sanger. Zu die-
sem Engagement kam es durch Furtwdngler, ich
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war wahrend meiner Berliner Zeit fast jeden Tag
in seinem Haus. Und ich kann bezeugen, daf er
kein Nazi war. Seine geistige Richtung war ab-
solut kontrér zur Ideologie der Nazis. Er war in
jeder Beziehung ein humanistisch gebildeter
Mensch des 19. Jahrhunderts. Ich erinnere mich,
daB er sich in meiner Wohnung heimlich mit
Heinz Tietjen, dem Generalintendanten der
PreuBischen Staatstheater, getroffen hat, um mit
ihm zu besprechen, wie er Deutschland verlassen
konnte. Das muB3 so '36/'37 gewesen sein. Kurz
danach wurde Furtwéingler sehr krank und wurde
zur Erholung nach Agypten geschickt. Und sein
Plan war, von Agypten nach Amerika auszuwan-
dern, um die musikalischen Leitung eines der
fihrenden Orchester der USA zu Ubernehmen.
Leider wurde dieser Plan zunichte.

Furtwéngler ging zuriick nach Berlin, wo dann
sehr bald Goebbels und Géring einen jungen Di-
rigenten gegen ihn ausspielten, Herbert von Ka-
rajan.
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Damit trafen sie eine besonders empfindliche
Stelle. Furtwdngler hat ja Karajan zuerst gefor-
dert, aber hinterher war er maBlos eifersiichtig
auf ihn. Es war fast eine Manie. Ich weif3 noch:
Als ich Furtwéngler nach dem Krieg das erste Mal
wiedersah - fir ihn ganz unverhofft, es war 1953
in Salzburg, wir hatten uns 15 Jahre nicht gese-
hen und nichts voneinander gehért — , da pas-
sierte folgendes: Er kommt auf mich zu, nimmt
meine beiden Hande und stéft hervor: «Thea, sa-
gen Sie, ist Karajan bekannt in Amerika2»

Welchen Eindruck hatten Sie von Tietjen2 Vie-
len war er unheimlich, schon deshalb, weil er oft
verschollen schien und dann plétzlich aus dem
Nichts auftauchte.

Tietien war ein merkwirdiger, komplizierter
Charakter mit vielen Widersprichen — wobei er
immer das zu glauben schien, was er im Moment
sagte. Er stand Ubrigens in engem Kontakt zu Ke-
stenberg, der ein im besten Sinne jidisch erzo-
gener und denkender Mensch war. Ich war oft
Zeuge, daB die beiden miteinander telefonierten,
manchmal eine Stunde lang.

... und mit James King
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Auch wenn Sie in lhrer persénlichen Umgebung
keinen Antisemitismus erfahren haben, muf3 Ihnen
doch irgendwann klar geworden sein, daf3 es kei-
nen Ausweg gab aufBer Emigration.

Das wurde uns leider erst sehr spét klar, erst im
Herbst 1938 haben wir Deutschland verlassen.
Wir hatten das Gliick, dafs mein Vater in Phila-
delphia geboren war und nie die amerikanische
Staatsbirgerschaft verloren hatte. Im Herbst ‘38
fuhr ich nach New York, um mich um den ameri-
kanischen Paf3 meines Vaters zu kimmern. Als
man mir mitteilte, daB der Paf3 genehmigt sei, bat
ich, die Nachricht an das amerikanische Konsul-
tat in Minchen zu telegrafieren, statt sie mit der
diplomatischen Post zu schicken — und das war
das ganz grofe Glick, denn in dieser Nacht war
die sogenannte Kristallnacht. Mein Vater wurde
damals auf die Stelle gebracht, von wo aus man
in das Konzentrationslager in Dachau geschickt
wurde. Doch als sich der amerikanische Gene-
ralkonsul einschaltete, lieBen sie ihn wieder frei.
Sie hatten damals noch Angst vor dem Ausland.
Derselbe Mann, der meinen Vater vorher noch mit
«Saujude» beschimpft hatte, sagte dann mit ei-
nem tiefen Bickling: «Darf ich Sie hinausbeglei-
ten, Herr Justizrate»

Meine Eltern und mein Bruder kamen einige
Monate spater, und ich bekam automatisch mei-
ne amerikanische Staatsangehdrigkeit. Wir hat-
ten alles zurickgelassen und kamen mit je 10
Mark in New York an.

FaBBten Sie schnell Fuf3 in New York oder war
es in der ersten Zeit ein aufreibender Existenz-
kampfe

Wir machten uns nie Sorgen um die Zukunft
und waren nur glicklich und dankbar, gesund
und vereint in Amerika zu sein. Ich hatte das
Glick, gleich zwei Jobs zu bekommen: Leopold
Stokowski, den ich aus meiner Berliner Zeit kann-
te, bot mir an, in der Schule zu unterrichten, die
seine Schne besuchten. Den Job Gbernahm spdter
mein Bruder. Der andere Job bestand darin, fiir
die Weltaustellung 1939 Musikprogramme fir
die «Childrens’ World» zu veranstalten und fir
ein Music Building Geld aufzutreiben. Mit mei-
nem unvorstellbaren Optimismus habe ich es
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auch irgendwie geschafft, obwohl mein Englisch
miserabel war — ich hatte das humanistische Gym-
nasium besucht, mit Franzdsisch, Lateinisch und
Griechisch als Sprachen. Ich ging Geld sammeln,
jeder schickte mich, um mich loszuwerden, zu ei-
nem Freund, und so lernte ich in kurzer Zeit un-
geheuer viele prominente Menschen kennen. Sto-
kowskis erste Frau, die russische Pianistin Olga
Samaroff, vermittelte mir den Kontakt zu Mrs.
Hammond, die mir erlaubte, in ihrem Hause Kon-
zerte fir Kinder zu veranstalten; drei Jahre lang
organisierte ich sechs Konzerte pro Jahr, fir die
ich erstklassige Kinstler engagierte und die ich
selbst moderierte. So fihrte ein Kontakt zum néch-
sten, bis mich eines Tages Mrs. Perera, eine
Freundin Toscaninis, anrief und fragte, ob ich
nicht das Perole String Quartet managen wollte,
ein damals sehr bekanntes Quartett. Das war ei-
gentlich der Anfang meines Berufs als Agentin.
1948 erdffnete ich meine eigene Agentur, mitten
in Manhattan, vis-a-vis der Carnegie Hall in ei-
nem winzigen Zimmer, im gleichen Jahr grinde-
te ich zusammen mit dem Dirigenten Thomas
Sherman die Little Orchestra Society, das erste
Kammerorchester in New York.

Sie haben seither ein Kapitel Musikgeschichte
mitgestaltet. Gab es unter den unzéhligen Kon-
zerten und Auffihrungen, an denen Sie beteiligt
waren, Ereignisse, die lhnen besonders in Erin-
nerung sind?
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GEORGES BIZET’S

Zu den groBten Erlebnissen gehdrt das Casals-

Fest in Prades, das ich 1950 als «executive secre-
tary» gemanaged habe. Das ganze musikalische
Amerika brannte darauf, Casals zu héren, aber
er sagte: «lch betrete nicht amerikanischen Bo-
den, solange Amerika Geschafte mit Franco
macht.» Also muBte Amerika zu ihm kommen,
und so kam es, daB das erste internationale Mu-
sikireffen nach dem Krieg in Prades stattfand, in
einem Dorf in den Pyrenden, wo Casals als Emi-
grant aus Spanien in einem Gartnerhduschen leb-
te. Als ich Casals fragte, wieviele Plakate ich
drucken soll, kam als Antwort: «Zwei oder drei.
C’est un affair de famille.»

Aber warum immer von alten Zeiten sprechen?
Vor zwei Jahren hatte ich ein sehr aufregendes Er-
lebnis, das zundchst nichts mit meiner beruflichen
Tatigkeit zu tun hatte. Als ich im Mai 1990 eini-
ge Tage in Miinchen war, fand dort gerade die
Biennale fir neues Musiktheater unter der Leitung
von Hans Werner Henze statt. Das vermutlich er-
folgreichste Ereignis dieser Tage war «The Mo-
ther of Three Sons», eine Dance Opera, kompo-
niert von dem amerikanischen Jazz-Geiger Leroy
Jenkins, dargestellt von einer in den USA be-
kannten schwarzen Tanzgruppe. Es war eine Pro-
duktion des Stadttheaters Aachen, die durch die
Initiative des Intendanten Klaus Schultz zustande
kam. Auf Henzes Angebot hin hatte Schultz sich
spontan bereit erklart hatte, bei der Fertigstellung
des Werkes in Amerika akfiv mitzuwirken. Ich
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hérte mir das Stick vier Abende hintereinander
an und war so fasziniert von dieser véllig neuen
Theaterform und der gesamten Produktion, daf
ich, nach New York zurickgekehrt, Christopher
Keene, dem Direktor der New York City Opera
davon berichtete und ihm sagte, er misse sich
diese Dance Opera unbedingt ansehen. Keene,
der zuféllig am néchsten Tag nach Deutschland
mufdte, sah sich das Stick an, war auch begei-
stert, sefzte sich mit Schultz in Verbindung, und
beide Intendanten vereinbarten eine Koprodukti-
on mit der New York City Opera und eine weite-
re Produktion in Houston. So kam «The Mother of
Three Sons» nach Amerika und hatte dort einen
grofBen Erfolg. Als ich die Premiere an der City
Opera sah, fihlte ich mich quasi selbst ein wenig
als «<Mother» dieses groBartigen Projekts.

Sie sind mit 90 Jahren unglaublich aktiv, Sie lei-
ten ein Unternehmen, reisen sehr viel, sitzen
tagsiber im Biro, abends im Konzert oder in der
Oper — was ist der Motor, der Sie antreibt2

Die Arbeit selbst, das Entdecken und Aufbauen
von Talenten. Das war fiir mich immer die stark-
ste Motivation. Ich interessiere mich fir Menschen
genauso stark wie fir Musik, und vielleicht habe
ich auch ein Talent, aus den Menschen etwas Po-
sitives herauszuholen. Und das gibt mir wiederum
Energie fir die Arbeit.

Der Riesenerfolg kommt nach Deutschland. Die grofte Arena-Opern-Produktion der Welt
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