Interview

Liuba Welitsch

Treffounkt: Das Operncafé Hartauer in Wien. Die Wénde sind Ubersét mit
Fotos von berthmten Séingermn. Unter dem von Liuba Welitsch steht «Salome
des Jahrhunderts». In dieser Partie blieb sie bis heute unerreicht. Die
geburtige Bulgarin, die im letzten Jahr 75 Jahre alt geworden ist, hat ein
bewegtes Leben gefuhrt, womit sie auch zum begehrten Obijekt der
Klatschkolumnisten wurde. Als sie zum ersten Mal nach New York kam,
wollte ihr der Pressechef der Met die Sehenswirdigkeiten der Stadt zeigen.
Er erhielt von der Séngerin die Antwort: «I am only inferested in love and
money!».

Sie war eine ungeheuer disziplinierte, aber keineswegs ckonomische
Sangerin. Auf den Proben sang sie immer voll aus, auf der Buhne gab sie
alles. Diese Grofzigigkeit hatte ihren Preis. Schon Anfang der 50er Jahre,
mit kaum 40 Jahren, geriet sie in Stimmkrisen. Seltsamerweise blieb die
Hohe noch lange Zeit intakt, wahrend die Mittellage immer schwéicher
wurde. Allméhlich sattelte sie auf kleinere Rollen um (fur Karajan sang sie
u. a. die Leitmetzerin im «Rosenkavalier» und eine der Walkiren), sie wirkte
in unzahligen Filmen mit, Gbernahm mit der ihr eigenen Selbstironie auch
immer wieder die Klischeerolle der eitlen, nervigen Kammersangerin. Ein
Highlight ist ihr kurzer Auftritt vor Elisabeth Flickenschildt in «Eheinstitut
Auroray, wo sie «Hojotoho» mit einem strahlenden hohen C singt.

DaB sie eine gute Charakterdarstellerin war, bewies sie u. a. in einer
Fernsehproduktion von Menottis «Konsuly, in diversen Schauspielrollen und
in Operetten-Auffohrungen an der Volksoper. Bei dem Auf und Ab ihres
Lebens hat sie nie ihren Humor und ihr Gberschdumendes Temperament
verloren. — Mit der Séngerin sprach Thomas Voigtin Wien.
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/:rou Welitsch, Anfang der 80er Jahre haben
Sie sich von der Bihne verabschiedet. Einen
«Ruckfall» hat es nicht gegeben?

Nein, ich will auch nicht mehr. Weil ich 48 Jahre
auf der Buhne gestanden bin, neun Stunden am
Tag — gelemt, geprobt, umgelernt, geflogen,
gestanden, gesungen. Jetzt bin ich mude. Ich
bedauere gar nichts. Ich habe viel gegeben und
bin glucklich, daf ich das getan habe, aber jetzt
muB ich for mich leben. Ich bin 76, mein Hirn ist
noch in Ordnung und ich freue mich, daB ich
mehr Zeit habe.

Achtundvierzig Jahre auf der Bihne — also war
die Karriere doch nicht so kurz, wie immer gesagt
wird.

Oh nein, ich begann ja schon 1933 in Bulgarien
im Chor und mit kleinen Rollen. Da stand ich mit
Schaljapin auf der Bihne, in «Boris Godunow»
und «Chowanschtschina», er war eine hinrei-
Rende Personlichkeit, ich habe viel von ihm ge-
lernt. Und dann kam ich nach Wien in die Staats-
akademie fur zwei Jahre, absolvierte alle Prifun-
gen und ging 1936 nach Graz. In den vierziger
Jahren war ich in Hamburg, Dresden und dann
in Munchen bei Clemens Krauss. Danach kam
Wien, erst die Volksoper — hie damals «Theater
der Stadt Wien» —, dann die Staatsoper. Bis 63,
dreiflig Jahre, daverte die Gesangskarriere.

Spater, wo die Stimme nicht mehr da war,
begann ich mit Film und Schauspiel. Ich war zu
jung, mein Blut war noch kochend, auBerdem
muBte ich mein Brot verdienen. In 75 Filmen habe
ich mitgewirkt, der erste war «Helden» mit O. W.
Fischer und Liselotte Pulver — eine groe Rolle,
und das erste Mal eine Sprechrolle vor der
Kameral Da muBte ich lernen, kleinere Bewe-
gungen zu machen. Dann habe ich auch Theater
gespielt, in Berlin mit Inge Meysel, auch mit Eva-
Maria Meinecke und Grit Bottcher («Sister Geor-
ge»). Da muBte ich beweisen, daf} ich eine
Schauspielerin bin, das war eine ganz schéne
Anstrengung.

Opernfilme hatten Sie nicht machen kénnen, es
gibt ja leider von der «Salome» keinen Film.

Nein, leider nicht, damals gab’s kein Geld, auch
in Amerika nicht. Columbia wollte die ganze
«Salome» machen, aber sie konnten nur den
SchluBgesang aufnehmen.

Die erste «Salome»

Die erste Aufnahme ihrer Salome war die unter
Lovro von Matacic. Hatten Sie die Rolle schon
auf der Buhne dargestellt?

Meine erste Salome auf der Bihne war 1944,
zum 80. Geburtstag von Richard Strauss. Er muf
mich vorher irgendwo gehért haben, ist zur In-
tendanz gegangen und sagte: «lch will die We-
litsch, die hat diese Klarheit und diese Keuschheit
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in der Stimme.» Und er war jeden Morgen von
neun bis ein Uhr bei der Probe. Ob ich das
schaffen kann, wenn ich 80 bin, wei} ich nicht. Er
war grandios, ist mit Matacic und mir jeden Takt,
jede Phrase durchgegangen. Zum Beispiel die-
ses «ich habe deinen Mmmmuuunnnd gekiBit» —
dieses Verlangen, hat er gesagt, mu3 bei lhnen
rauskommen — war phantastisch, das habe ich
spater bei Karajan nicht erreicht. 1946 kam ich
nach Wien zurtick, und da wurde schon gemun-
kelt von der «sexy Welitsch». An die Staatsoper
hat mich Salmhofer engagiert. Ich habe ihm ja
auch die Hauser gefullt. Sofort hat er «Salome»
mit mir gemacht, es war am 6. Juni 1946 ein
Triumph, und von da ging’s in die Welt. Erst
Salzburg, Donna Anna mit Krips, spdter mit
Furtwangler, 1947 «Salome» in London — da
waren die Londoner schon ganz narrisch.

Ich kann mir vorstellen, dafl Strauss nach der
«Salome» Sie auch in anderen Rollen, z. B. als
Chrysothemis und Kaiserin, héren wollte.

Chrysothemis habe ich 1947 in London unter
Thomas Beecham gesungen. Ich war aber keine
gute Chrysothemis! Ich wére vielleicht eine gute
Kaiserin gewesen — aber das ist ja eine Fade,
nicht? Ist sie nicht fad? (lacht)

Nein, es l&Bt sich was daraus machen.
Ja, Leonie Rysanek ist eine groBartige Kaiserin.

Gibt es keine Rolle, wo Sie sagen: Das hditte ich
unbedingt machen sollen?

Ljuba Welitsch
als Salome

Nein, eigentlich nicht. Ich war, glaube ich, eine
groBartige Tatjana, stimmt’s?, eine Lisa in «Pique
Dame» — héren Sie sich’s an. Ich war eine
schauderhafte — wie heift die in «Furst Igor»¢ —
Jaroslawna. Ich war auch keine gute Grafin in
«Figaro», ich habe sie nur zweimal gesungen.
Und komischerweise die Amelia in Edinburgh:
auf italienisch, wunderbar, hatte groBen Erfolg.
Dann kam ich nach Wien, habe sie auf deutsch
umgelernt, undich war so grauenhaft, dafd ich sie
nur dreimal gesungen habe. War es wegen der
Sprache, war ich gehemmt, war es der Klang, ich
weiB es nicht.

Zuriick zur Salome: Mit dieser Rolle haben Sie
auch in New York an der Met Furore gemacht.

Edward Johnson hat mich 1949 engagiert. Ich
kam im Hotel an, keinen Dollar in Tasche, und
spure: ich kriege eine Angina. Da habe ich mit
Cognac gegurgelt, und es ging gut. Nach der
Premiere stieg ich mit meinem Manager, den ich
vorher nie gesehen habe, in ein Taxi. Die Ameri-
kaner sind sehr raffiniert: Die warten ab, ob man
Erfolg hat. Wenn ja, dann kommen sie zu dir, und
wenn du keinen Erfolg hast, kennen sie dich
nicht. Naija. Er stellte sich vor: «Ich bin ihr Mana-
ger». Sagte ich: «O, das ist schon, aber Sie
hatten mir ruhig ein paar Dollar fur Hotel und
breakfast geben kénnen.» Wir fuhren weiter, und
der Chauffeur fragte: «Sind Sie das Girl, das
singen, tanzen und spielen kann? Es steht schon
in der Zeitung!» Na, sag ich zu meinem Mana-

ger: «Jetzt mUssen Sie mich verkaufen. Wenn Sie
den Success nicht ausnitzen, sind Sie schlechter
Manager.» Und wir haben groBe Tourneen mit
Konzerten und Liederabenden in ganz Amerika
und England gemacht, Gott sei Dank, so, daB ich
leben konnte. Denn wir hatten ja nicht die grofien
Gagen, die die Damen und Herren heute be-
kommen. Fast neidisch bin ich. Wie leicht die es
heute haben, kdnnen Sie sich nicht vorstellen.
Kommen einen Tag vor der Premiere, singen ein
oder zwei Proben, und néchsten Tag kassieren
sie 500 000 Schilling und fahren weg. Das ist
ph&nomenall Schade, daf ich diese Zeiten nicht
erlebt habe.

Demnach gehen Sie auch nicht gern als Zu-
schaver ins Theater?

Ich gehe in die Staatsoper, aber das muB dann
schon eine Sensation sein. Also einmal im Jahr
geh’ ich schon (lacht). Habe einmal Pavarotti in
«Tosca» gehort, sehr schén, Domingo gehért,
war auch sehr schén.

Grofde Partner

In der Nachkriegszeit ging’s den Leuten materiell
sehr schlecht, aber innerlich gut: Sie hatten neu-
en Lebensmut, konnten von vorne anfangen,
hatten viel Idealismus.

Das ist schén, daB Sie fur diese Zeiten Sympathie
haben. Da war wirklich viel Idealismus. Oft habe
ich viermal in der Woche gesungen, naturlich for
Geld. Aber wenn ich aufgetreten bin, war ich in
der Rolle drinnen. Es war mein Wesen, das
verlangte, mich zu verausgaben, verstehen Sie?

K&énnte man sagen, daB3 Sie mit der Salome ihre
Stimme férmlich verbrannt haben?@

Ja, einer hat geschrieben: «Sie war ein Komet,
der die Welt erhellte und dann versank.» Also,
warum soll ich nicht wieder versinken, wenn ich
solche Helligkeit geschenkt habe, nicht wahr?

War es nicht schlimm fir Sie, als Sie merkten: die
Stimme kann nicht mehr das geben, was sie
vorher konnte?

Nein, ich habe nicht gelitten und habe auch nicht
geweint. Ich habe gedacht: Jetzt muBt du umler-
nen, jetzt muBt du was anderes anfangen. Wenn
ich nicht die Méglichkeit gehabt hatte, Schau-
spiel zu machen, hétte ich Geschirr gewaschen
in einem Restaurant — warum, ich muBte mein
Brot verdienen, und ich wollte immer etwas lei-
sten. Und ich war immer sehr fleiBig.

Wie lief denn ein normaler Arbeitstag zeitlich ab?@

Um sieben bin ich aufgestanden, und jeden Tag
um neun kam Professor Heinrich Schmidt, von
ihm habe ich die ersten deutschen Worte gelernt
— Deutsch kann ich noch immer nicht so richtig,
aber es geht —, dann haben wir bis zehn geubt.
Dann ging ich zur Probe bis eins, dann gegessen
und biBchen hingelegt, um funf Uhr in die Oper,
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Probe, um sieben Vorstellung bis elf Uhr — soll
einer nachmachen heute.

Sie haben firr die Gastspiele die Rollen in ande-
ren Sprachen gelernt, zum Beispiel Musette.

In vier Sprachen! In London auf englisch. Da
habe ich gelernt, daB es keine kleinen Rollen gibt,
denn mit dem Walzer der Musette habe ich die
Show gestoppt, mehrere Male. Mimi war
Schwarzkopt, eine der gréBten Personlichkeiten
und Séngerinnen der Welt, die beste Elvira, die
ich mir vorstellen kann. Also diese Persénlichkei-
ten gibt’s nicht mehr.

... die es im Nachkriegs-Wien gab.

Wenn ich lhnen sage: Die herrliche Reining, die
geniale Schwarzkopf, die Seefried, die Guden,
die beiden Konetznis, Della Casa, Réthy, die
groBartige Cebotari. Wenn ich weg war, konnte
sofort eine andere singen! Das gibt's ja nicht
mehr. Die zerbrechen sich den Kopf, wenn eine
absagt.

Und alle waren gut aufeinander eingespielt.

Ph&nomenal! Ich habe die Schwarzkopt nur an-
geschaut, da wubBten wir schon, wie wir die
Szene machen. Oder mit Lorenz, Schoffler oder
George London — ach nein, ich bin so traurig,
daB alles so verganglich ist. Vielleicht ist das
auch richtig so, sonst kénnten die Neuen nicht
kommen. Aber sie sollen lernen. Die leren zu-
wenig!

Sie haben Donna Anna mit Furtwdéngler in Salz-
burg gesungen, eine spannende Auffihrung, die
es auch auf Platten gibt. Leider haben Sie nur
wenige Studio-Aufnahmen gemacht. Ich glaube,
die ersten mit Walter Legge, als er "46/47 nach
Wien kam, um die besten Krdfte des Wiener
Ensembles unter Vertrag zu nehmen.

Der war ein groBartiger Bursche, hat sehr viel
verstanden von Musik, der Walter.

Warum hat er mit Ihnen nur so wenige Aufnah-
men gemachté

Kindl, es war nicht zu machen. Ich war dauernd
unterwegs, muBite Vorstellungen und Konzerte
singen, Rollen auf andere Sprache umlernen,
auBerdem hatten die kein Geld. Wenn ich heute
singen tate wie damals, kénnten die mich nicht
bezahlen (lacht).

Immerhin: Ein biichen von den Wohlstandszei-
ten haben Sie schon noch mitgekriegt, 1972, als
Sie an der Met ein umjubeltes Comeback hatten.

Mit der Duchess in «Regimenstochter», eine
Sprechrolle! Das war aufregend, sehr aufre-
gend, die drei Monate in Amerika. Die New
Yorker hatten mich nicht vergessen. Immer Auf-
trittsapplaus ohne zu singen! Wenn ich lhnen
sage, ein Kritiker schrieb: «America, Welitsch
and the restl»

Und der Rest war immerhin Sutherland und Pa-
varotti.

| think so!
Wie war es mit den Partnern? Gab es Kémpfe?

Seien Sie versichert, ich habe solche Partner
gehabt, die manchen Kampf mit mir bestanden
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haben, zum Beispiel mit Dermota als Cavara-
dossi. Der Toni hat Angst gehabt, mich zu umar-
men im ersten Akt. Sag ich ihm leise: «Umarm
mich dochl» Darauthin seine Frau hat sich auf-
geregt, «Mein Gott, mein Gott, die wird verfuh-
ren meinen Mann!» (lacht) Ich war schon geféhr-
lich, glaub” ich. Oder Peter Anders. Der hat mich
in «Tosca» gekuBt, so stark, daB ich vergessen
habe meinen Einsatz, mein Lieber. Am Pult Krips!
(lacht) Na, der hatte mich beinah umgebracht.

Ich kann mir vorstellen, daf es ein Regisseur nicht
leicht gehabt hat mit lhnen.

Oh nein, das stimmt nicht. Ich war immer so gut
vorbereitet, und wo ich hinkam, haben die mich
an die Seite gelassen und haben gesagt: «Die
kann's ja eh!». Ich erinnere mich, «Salome» in
London mit Peter Brook als Regisseur, und die
Ausstattung war von Dali. Die Kostime waren
mit Schwammerln und was weif ich, lauter Fle-
derméuse auf dem Kopf von Herodes. Ich war
die einzige Normale mit den Kostimen von Adl-
miller, eigenes Kostum, hinreiBend erotisch und
so weiter —viel Geld dafur gegeben, aber es war
richtig! Da haben die eine Rundung von zwei
Meter Durchmesser gemacht, dort sollte ich tan-
zenl Ich sagte, «Peter, das mussen Sie éindernl»
«You are rightl» —am néchsten Tag war’s weg.

Was ist Salome?2 Femme fatale, eine Wahnsinni-
ge, ein Monster?

Nein, die ist kein Monster. Sie ist ein reifes
Médchen, die will die Liebe erfahren, die hat
alles gesehen und will wissen, wie das ist. In dem
Moment, wo sie den Mund von Jochanaan kift,
ist sie vereint mit ihm im Himmel oder was weiB3
ich wo. Professor Everding hat mir gesagt, er
hatte die Salome erstechen lassen von einem
Pagen. Ich hoffe, er ist mir nicht bose, dab ich
gesagt habe: Es istfalsch. Man kann Sie auch mit
der Pistole erschiefen —ist auch falsch. Es waren
zu dieser Zeit die Schilder, und ich habe es so
gemacht, daB ich von beiden Seiten mich erdrik-
ken lieB, so . . . (spielt die Szene), und man sah
nur das Gesicht, ein Lacheln — sie spirt keinen
Schmerz, verstehen Sie?

An dieser Stelle wollte ich die Kassette wechseln,
doch eine Handbewegung bedeutete: Das
war’s, jedenfalls fir den offiziellen Teil. Jetzt
beginnt die Autogrammstunde, die Diva signiert
ganze Stapel von Fotos und Platten. Wéhrend-
dessen laufen im Hintergrund Welitsch-Raritd-
ten, u. a. slawische Lieder, die sie Anfang der
50er Jahre fir Columbia aufgenommen hat und
die nur kurze Zeit in den USA erhdiltlich waren.
Eine Wiederversffentlichung were dringend not-
wendig. Gleiches gilt fir EMI «Excerpts from
Strauss Operas» (eine der schénsten Strauss-
Platten tberhaupt) und das Decca-Recital mit
Operetten-Aufnahmen.

Discographische Hinweise

MOZART: «DON GIOVANNI» (Donna Annay.
Gobbi, Schwarzkopf, Seefried, Dermota, Kunz /
Furtwéingler

LA Salzburg 1950; Laudis LCD 34 001 (3 CD)
Turnabout, BWS v. a. (3 LP)*

PUCCINI: «DIE SCHWALBE» (dt., Magda) Der-
mota, Kmentt, Berry / Zallinger
ORF 1955; Melodram 3 (3 [P)*

J. STRAUSS: «DIE FLEDERMAUS» (engl., Rosa-
linde) Pons, Kullmann, Tucker / Ormandy

CBS 1950/51 (2 LP)*

Gala-Einlage, Giden, Kmentt, Zampieri/Kara-

jan

DECCA 1960, 835762 (2 CD)

STRAUSS: «SALOME» (Salome).

— Thorborg, Jagel, Janssen / Reiner
Met 1949; Melodram 27 042 (2 CD + Szenen
aus «DON GIOVANNI», Conley / Reiner,
Met 1951 und «AIDA», Vinay, Harshaw /
Cooper, Met 1950); 39 (2 LP)

— Héngen, Svanholm, Hotter / Reiner
Met 1952, BWS SID 724 (2 LP)*

«ELEKTRA» (Chrysothemis).

— Schluter, Héngen, Schoffler / Beecham
LA/RA London 1947; Melodram 41 (2 LP)

— dieselbe Besetzung: Studio-Aufnahme  fir
RCA (Szenen)
RCA RL 42 821 (1 LP + Szenen aus ARIADNE,
Cebotari, Beecham; London 1947)*

«DER ROSENKAVALIER» (Leitmetzerin)

Schwarzkopt, Ludwig, Stich-Randall, Edelmann,

Weéichter, Gedda / Karajan

EMI 1956; 7 49354 2 (3 CD); 2900 453 (4 LP)

EXCERPTS FROM STRAUSS OPERAS enthdlt

v. a. die fragmentarische Aufnahme des SchluB-

gesangs «SALOME» mit Schuster, Witt; Wiener

Philharmoniker, Karajan, HMV 1948

EMI SH 286 (1 LP)*

VERDI: «UN BALLO IN MASCHERA» (Amelia).
Picchi, Silveri, Noni / Gui

LA Edinburgh 1949; Melodram 19 (3 LP)
«AIDA» (Aida)

Harshaw, Vinay, Merrill, Hines / Cooper

LA Met 1950; Melodram (3 LP)*

LJUBA WELITSCH (EMI-Portrait) )
SchluBgesang «SALOME»  (Matacic, Osterr.
Rundfunk 1944), Szenen aus «FREISCHUTZ»,

«EUGEN ONEGIN», «AIDA», «BOHEME»

(Musetta); Krips, SuBkind

/(_;AE]T\[/)}%WZI& EMi 1012671 (1 LP); 761007 2

A LJUBA WELITSCH RECITAL from Broadcasts

1947-1948. Lieder von SCHUBERT, BRAHMS

(Zigeunerlieder) und Marx

BBC 1947, ORF 1948; EMI SH 373 (1 LP +

LIEBESLIEDERWALZER, Seefried, Héngen, Mey-

er-Welfing, Hotter)

LJUBA WELITSCH (CBS-Portrait).

SchluBgesang «SALOME>» (Studio-Version unter

Reiner 1949), Szenen aus « TOSCA» (Duett 1. Akt

mit Tucker), «GIOVANNI», «FLEDERMAUS»,

«ZIGEUNERBARON», Orchester der Metropo-

litan, Reiner, Rudolf

CBS/Odyssey 1949/50 (1 LP)*

LJUBA WELITSCH singt Lieder von Dargo-

myschsky, Mussorgskij, Marx und Strauss (+

Szenen aus « DON GIOVANNI»

Columbia 1950 (1 LR 25 cm)*

LJUBA WELITSCH singt Lieder von Strauss (Vier

letzte Lieder), Mahler und Marx

CBS/Odyssey 1950/1953 (1 LP)*

LUBA WELITSCH (Decca-Portrait).

Szenen aus «PIQUE DAME», «BALLO», «LUSTI-

GE WITWE», «ZIGEUNERLIEBE», « DUBARRY»,

«ZAREWITSCH»,; Orchester der Wiener Staats-

oper, Moralt

Decca 1950 (1 LP)*

[JUBA WELITSCH (Melodram-Portraits).

— Vol. I: Szenen aus «GIOVANNI» (Salzburg
1950), «FIGARO»-Cherubino, «TOSCA»
(BBC 1948), «BALLO» (Edinburgh 1949), «RU-
SALKA» (BR 19492), «SCHWALBE» (ORF
1955), «SALOME» (SchluBszene SWF 1955),
«ELEKTRA» (BBC 1947), «ZIGEUNERBA-
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RON» (ORF 19552); Schumann: «NuB-
baum”, ,Mondnacht”, Schubert: ,Junge
Nonne”, ,Forelle”, Brahms: ,Von ewiger Lie-
be”, ,Mainacht”, ,Meine Liebe ist grin”
(London 19492), Marx: Diverse Lieder (Wien
1947)

Melodram 095 (2 LP)

— Vol. ll: Szenen aus « GIOVANNI» (Met 1951),
«FREISCHUTZ», «VERKAUFTE BRAUT» (BBC
1948), «AIDA» (Met 1950), «SCHWALBE»,
«SALOME» (Met 1952), «ELEKTRA», «FLE-
DERMAUS» (Met 19502), Schumann: «Wid-
mung», Schubert: «Liebesbotschaft», Brahms:
«Vergebl. Stdndchen», Zigeunerlieder (BBC
19492), Grothe: «lIch tréume immer nur von
dem eineny (1944)

Melodram 096 (2 LP)

— CD-Ausgabe: enthdlt bis auf «ZIGEUNER-
BARONS> und Lieder von Marx sémtliche Titel
der Vol. I, bis auf «GIOVANNI», Brahms’
Zigeunerlieder und Grothe sdmtliche Titel der
Vol. Il. + den fast kompletten 3. Akt «AIDA»
(/\gef)l 950) und den Walzer der Musette (Wien
1952,

Melodram 26 511 (2 CD)

Stand aller Angaben: Juli 1989

* z. Zt. nicht im deutschen Handel

dt.  in deutscher Sprache

LA Llive-Aufnahme

RA  Rundfunk-Aufnahme

2 Die Angaben zum Datum und Ort der

Aufnahme sind fraglich

Bezugsquellen:

Cetra, Melodram: Import-Service der Polygram
~(IMS), Langenhagen

Laudis: Teldec Import Service, Hamburg (TIS)

Lotte Lehmann und Ljuba Welitsch bei der
Wiederersffnung der Wiener Staatsoper
im Jahre 1955

LJUBA WELITSCH

geb. am 10. 7. 1913 in Borissowo (am Schwar-
zen Meer)

1933/34 Engagement an die Oper Sofia (Chor
mit Soloverpflichtung),

zur gleichen Zeit Kirchenchor-Solistin

und %Tudenﬁn (Theologie, Philosophie)

1934 Ankunft in Wien; Studium an der Musik-
akademie (Gesangslehrer: Theodor
Lierhammer) '

193640 Engo%emenf in Graz (Nedda, Mimi,
Buttertly, Susanne, Fiordiligi, Cherubin

u. a.)

1940-44 Abendvertréige mit den Staatsopern in

Hamburg, Berlin, Dresden und Min-

chen; Gastspiele an dem Theater der

Stadt Wien (Giulietta, Rosalinde).

Erste Salome; Einspringen fur Irmgard

Seefried als Komponist («Ariadne») an

der Wiener Staatsoper

194655 Im Theater an der Wien (Salome, Don-
na Anna, Jenufa, Nadja in «lwan Ta-
rassenko» von Solmho*er, Tatjana, Ai-
da, Tosca, Butterfly, Musette, Manon,
Desdemona, Minnie, 1. Dame, Leono-
re in «Der Troubadour», Lisa in «Pique
Dame»)

1946/50 Salzburger Festspiele: Donna Anna

1947-50 Auftritte an der Covent Garden Opera
(Salome, Donna Anna, Tatjana, Mu-
setta, Lisa)

194952 Auftritte an der Met (Salome, Donna
Anna, Tosca, Aida, Rosalinde und Mu-
setta)

1950-53 Konzerttourneen durch  Nord-
Stdamerika

1955-63 In der Staatsoper Wien (u. a. Tosca,
Musette, Helmwige)

1944

und

1972 Comeback an der Met (Duchess de
Crackenthorp)
bis 1981 Mitglied der Wiener Volksoper, Cha-

rakterdarstellerin in Opern und Ope-
retten

TEA

SETEMBRO, 29,30, (21.30 h)
Teatro Municipal de . Luiz

LA CHuTE DE LA MAisoN USHER

RO NACIONAL DE SAO CARLOS

TEMPORADA 1989/1990

FEVEREIRO, 24%,26°(20.30 h) — MARCO, 4**(20.30 h)
Co-produgdo com a Régie Cooperativa *‘Sinfomia'*

UN BarLo IN MASCHERA

G. Verdi
Direcgdo Musical: Jan LATHAM-KOENIG
Encenagdo: Paolo TREVISI
Cenografia:_Ferruccio VILLAGROSS
Naaalia TROITSKAYA, Fiorenza COSSOTO, Taro ICHIHARA, Paolo GAVANELLI,
Ana Paula RUSSO. José FARDILHA. Ivo VINCO, José de FREITAS.
* Porto
** Coliseu dos Recreios

C. Debussy
Direcgao Musical: Peter ASH
Encenagdo: Francisco NEGRIN
Cenografia: Nigel LOWERY
Ingrid ATTROT, Henry HERFORD, Stephen VARCOE, Richard JACKSON.
Precedido pelo filme com o mesmo titulo de Jean EPSTEIN.
Com  colaboragio da Cinemateca Portugesa

ABRIL,28(16h)— MAIO,2(20.30 h)

" 'WERTHER
LA Fiie pu REGIMENT Masenc:
Doai Direcgdo Musical: Garcia NAVARRO
Encemagdo: Paolo TREVIS]
Cenografia: Ferruccio VILLAGROSSI
Alfredo KRAUS, Martha SENN, Elsa SAQUE. Jorge VAZ DE CARVALHO, José de FREITAS.

NOVEMBRO.17,20,23(20.30 h), 26(16 h)
Co-produgdo com o Teatro Comunale de Bolonha

G. zetti
Direcgao Musical: Paolo OLMI
Emcemagdo: Gabricle SALVATORES
Cemografia: Gian-Maurizio FERCIONI
Encdina LLORIS, Raul GIMENEZ, Jane BERBIE, Jorge VAZ DE CARVALHO,

José de FREITAS, Maria RAMOS. MAIO,20(16 h),22(20.30 h)

Versao de Concerto

La Cremenza o1 TiTo (20)
IDOMENEO (22)

W. A,

DEZEMBRO, 12,15, 18(20.30 h)

OrtELLO
G. Verdi
Direcgdo Musical: Jan LATHAM-KOENIG
Enmcenagdo: Paolo TREVISI
Cenografia: Ferraccio VILLAGROSSI
Placido DOMINGO, Fiamma 1ZZO D'AMICO, Robert McFARLAND. Anténio SILVA,
John PAUL BOGART, José FARDILHA, Anténio SARAIVA, Helena VIEIRA.

MONTEVERDI CHOIR
LONDON BAROQUE SOLOISTS
Direcgdo Musical: John Eliott GARDINER
Anthony ROLFE JOHNSON, Silvia McNAIR, Hillevi MARTINPELTO,
Nigel ROBSON, Cornclius HAUPTMANN., Catherine ROBBIN.

_]UNHO.().IZ(I‘) 30h).9(16 h)

JANEIRO.19,23,25(20.30 h), 21 (16 h) Co-produgdo com a Opera de Nice

Gu Orazi e I Curiaz
Ad

. Cimarosa
Direcgdo Musical: Alan CURTIS

LOHENGRIN
R. Wagner
Direcgdo Musical: Jan LATHAM-KOENIG
Encemagdo: Pet HALMEN
Cenografia: Pet HALMEN
Eberhard BUCHNER. Mechthild GESSENDORF, Waltraud MEIER,
Hermann BECHT, David PITTMAN-JENNINGS, Harald STAMM.

Encenagdo: Jodo PERRY

Cemografia: Manuel REIS
Anna Caterina ANTONACCI, Helena VIEIRA, Elvira FERREIRA, Lia ALTAVILLA,
Carlos GUILHERME, Anténio SILVA, José FARDILHA, Jorge VAZ DE CARVALHO.

Recitais: 4 nov Brigitte FASSBAENDER (21.30 by « 1 MR Victoria de LOS ANGELES (2130 h) « 4 ABR. Tom KRAUSE (21.30 h)

Concertos Vocais: 14 Fev Teresa BERGANZA (21.30 h) Maessro: N.N. 23 FEv Gabriela BENACKOVA (21.30 h) Maestro: Jiri KOUT
10 MAl Cecilia GASDIA (21.30 h) Maestro: David PARRY
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