MAGAZIN

«Ich kann es mir nicht leisten, ein Greis zu
sein. SchlieBlich habe ich zwei junge Tochter,
und denen kann ich doch nicht zumuten, daB
sie mit einem alten Opa schwimmen gehen»
— Georg Soltis Antwort auf die Standard-Fra-
ge, was denn das Geheimnis seiner Vitalitat
sei. Eine Vitalitat, die manchmal schon ein-
schiichternd wirkt — wie unldngst in Chicago,
als der 82jahrige in der Orchestra Hall eine
konzertante Auffiihrung der «Meistersinger»
dirigierte. Gut, er hatte sich seine Reserven
eingeteilt: den ersten und zweiten Akt Sams-
tag abend, den dritten Sonntag mittag. Und
trotzdem: Der dritte Akt, immerhin fast zwei
Stunden lang, war ein einziger Marathon an
Dirigenten-Aerobic: Schultern, Arme und
Hénde pausenlos im Einsatz. Und Solti ist nun
weiB Gott nicht der Dirigent der sparsamen
Gesten. Mit zackigen Bewegungen sticht er
ins Orchester, um es blitzschnell gleich wieder
abzuddmpfen; er gibt jeden Einsatz, génnt
sich keinen Moment physische Entspannung.
Das Orchester geht mit wie ein Mann, spielt
mit einer Konzentration, als stiinde vorn im-
mer noch Fritz Reiner und als miiBten die Mu-
siker immer noch damit rechnen, nach zwei,
drei ungenauen Einsétzen ihren Job los zu
sein. Das rhythmisch heikle Finale des ersten
Aktes und die Priigelszene kommen mit plat-
tenreifer Prazision, und auch der Chor ist in
jeder Hinsicht so perfekt studiert, daB es
manchmal schon unheimlich ist. Und den-
noch, Solti sei’s gedankt, erstarrt das Ganze
nie in amerikanischer Professionalitat,
schwingt immer geniigend Musizierfreude
mit. Wobei Solti zunachst eher vorwarts-
drangt, als daf er sich bei den lyrischen Oa-
sen der Partitur aufhalt; doch zumindest das
Vorspiel zum dritten Akt hat den groBen Bo-
gen, die Verinnerlichung, die man vorher
manchmal vermiBte.

Was ihn an den «Meistersingern» am meisten
reizen wiirde, sei die kammermusikalische
Struktur des Stiicks, meinte Solti. Ob der an-
gestrebte Konversations-Ton des Orchesters
in Relation zu den S&ngern immer zu reali-
sieren ist, sei dahingestellt, doch immerhin
klingt es bei Solti nie wuchtig und
schwerbliitig, sondern meist transparent — fri-
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scher Wind auf Niimbergs Gassen. Dazu paBt
ein GroBteil der Besetzung: schlanke, flexible
Stimmen, die in ihren Partien durchweg
glaubhaft klingen. Voran Ben Heppner als
Stolzing: kein domestizierter Siegfried, son-
dern ein echter jugendlich-dramatischerTenor
mit der nétigen Kraft, aber auch Geschmei-
digkeit in der gefiirchteten oberen Lage. Da-

zu konstrastiert Herbert Lippert als David na-
hezu ideal: ein Mozartsanger, der Text und
Musik genau in Balance hélt, im Singen
spricht und im Sprechen singt — und gerade
dadurch weit entfernt ist von jenen Buffo-
und Charakterklischees, die einem die Regel-
Litanei im ersten Akt so schnell verleiden
kénnen. Diesmal ging das Ganze fast zu

schnell vorbei. Daf Karita Mattila in einem
Glamour-Outfit auftrat, als ware sie bei einer
Oscar-Verleihung, nahm Passagen wie «Ein
braves Kind, gefragt nur spricht’s» zwar etwas
an Glaubwiirdigkeit; doch klingt ihre Eva al-
les andere als Hollywood-like: unverdorben
und beriihrend, in entscheidenden Momenten
auch beseelt. Und daB sie nach ihrer iiberra-
schend dramatischen Chrysothemis in Salz-
burg noch die vokale Flexibilitat fiir das Quin-
tett hat, ist weiB Gott nicht selbstverstandlich.
Zudem hat sie in Chicago gute Gesellschaft:
Iris Vermillion ist eine Magdalene aus dem
Bilderbuch, René Pape ein souverdn singen-
der Pogner (vielleicht noch etwas jung fiir die
Vater-Rolle, aber das wird ja mit jedem Tag
besser...). Fast liberbesetzt ist die Partie des
Vogelgesang mit Roberto Sacca, der so pré-
sent klingt, als hétte er genausogut den Da-
vid singen kdnnen.

Von dem Duo Sachs-Beckmesser bin ich et-
was enttauscht, zumal nach dem iiberragen-
den Gespann in Gotz Friedrichs Berliner In-
szenierung, Wolfgang Brendel und Eike Wilm
Schulte. Sieht man von einigen qualligen
Vokalverfarbungen a la Geraint Evans ab, ist
Alan Opie stimmlich und musikalisch ein
Beckmesser par excellence; die obere Lage,
inclusive das grausam exponierte hohe A bei
«daB Niiremberg schusterlich bliih und
wachs», diirfte man selten so miihelos horen.
Doch hért man eben auch, da er in der Spra-
che nicht zu Hause ist; daB alles gut gelernt
ist, aber eben nicht spontan gestaltet. Umge-
kehrt ist es bei José van Dam als Sachs: Er
weif jeden Moment, was er singt und be-
herrscht seinenText so selbstversténdlich, daB
er mit den Nuancen spielen kann; und sicher
hat er auch die Autoritat, die Personlichkeit,
die Ausstrahlung fiir einen Sachs. Nur gibt die
Stimme logischerweise nicht mehr so viel
Fiille und Farbe her wie in den Zeiten, als er
unter Karajan die groBen Wagnerrollen sang.
Da klingt vieles zu introvertiert, zu lyrisch.
Doch vielleicht ist der Eindruck ganz anders,
wenn man das Ergebnis auf Platten hort.
Decca plant, den Mitschnitt dieser Auffiihrung
1997 innerhalb einer Serie «50 Jahre Decca/
Solti» zu verdffentlichen. Thomas Voigt
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