FElisabeth Schwarzkopf
im Gesprdch mit Thomas Voigt
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Frau Schwarzkopf, Sie haben, was man-
che Inszenierungen und Regisseure be-
trifft, schon immer sehr offen Ihre Mei-
nung vertreten — doch ich glaube, Sie ha-
ben noch nie so heftig auf eine Neuinsze-
nierung reagiert wie auf Bondys «Figa-
ro»-Produktion bei den Salzburger Fest-
spielen.

Weil ich mich so geschamt habe fiir Salz-
burg. Ich war kurz davor, meinen Oster-
reichischen Pafd abzugeben. Die Auf-
fihrung hatte meiner Meinung nach
nichts mit dem Sttick zu tun. Vom ersten

«Come scoglio immofo resta» —
diese Phrase, mit der Elisabeth
Schwarzkopf als Fiordiligi in
«Cosi fan tutte» ihre Standhaf-
tigkeit verteidigte, kommt ei-
nem immer wieder in den Sinn,
wenn man die Sangerin heute
beim Unterricht oder bei Inter-
views erlebt: Wie ein Fels in der
Brandung trotzt sie allem, was
thren kiinstlerischen Idealen
zuwiderlduft; in einem Alter, wo
sich die meisten ithrer Sdnger-
generation ldngst zurtickgezo-
gen haben, beobachtet und
kommentiert sie das aktuelle
Musikleben sehr kritisch, vor
allem die Opernszene — wie erst
kiirzlich nach der «Figaro»-
Premiere in Salzburg.

Takt der Ouvertiire an war es klar: Jetzt
kommt ein Trauerspiel. Und so war es
denn auch. Schwerfillige Rezitative, to-
tal willkiirliche Tempodehnungen — das
hatte mit Komddie nichts mehr zu tun.
Und diesen Vorwurf kann ich Herrn Pro-
fessor Harnoncourt nicht ersparen, denn
der Dirigent hat ja die Verantwortung fiir
die Oper, nicht der Regisseur. Die Musik
ist in einer Oper immer noch wichtiger
als das Libretto.

Das Biithnenbild war viel zu wuchtig,
hiRlich und dramaturgisch total unlo-
gisch. Dazu eine ebenso unlogische,

manchmal fast infantile Regie. Nehmen
Sie nur die Arien: Da wurde wer weifd wie
agiert, und dabei miiRte doch jedem in-
telligenten Regisseur klar sein, dafd es
sich bei den meisten Mozart-Arien nicht
um Aktion handelt, sondern um Fiihlen
und Denken, das aus der Situation ent-
steht.

Dann die Besetzung: leider keine grofRen
Personlichkeiten — bis auf Bryn Terfel:
Ein grandioser Sanger, aber als Figaro
falsch besetzt. Man braucht einen ganz
anderen Typ, jemanden wie Erich Kunz
oder Walter Berry.

Sie haben das alles ausfiihrlich in einem
Brief dargelegt, der im «Wiener Kurier»
und im «Merker» abgedruckt wurde.

Das waren nur spontane Anmerkungen,
nicht aus einer momentanen Wut oder

“Verzweiflung heraus geschrieben, son-

dern aus der Uberzeugung, daf} jemand
spatestens jetzt protestieren mufd gegen
das, was heute mit den groflen Kunst-
werken angestellt wird. Denn das hat
nichts mehr mit Interpretation zu tun; es
ist schlichtweg Vergewaltigung. Da man
ja heutzutage den Schuldigen die Wahr-
heit offenbar nur noch mit Keulenschla-
gen klarmachen kann (das gilt aber nicht
fiir die Kunst selbst!), muf ich das mit
einem wahrhaft «blasphemischen» Ver-
gleich tun: Stellen Sie sich vor, jemand
geht zu Michelangelos «Pieta» in der Six-
tinischen Kapelle und setzt dem Jesus
einen mit Pailletten besetzten Zylinder
auf und zieht der Mutter Gottes ein de-
kolletiertes Abendkleid an. Ware das
nicht «zeitgemaf3»?

Nun sind Opern keine statischen Dinge
wie Bilder oder Skulpturen, sie miissen
immer wieder neu zum Leben erweckt
werden; die Oper ist ja kein Museum.

Die Oper ist eine museale Kunstgattung
— die natiirlich von heutigen Singern,
Instrumentalisten etc. lebt, nicht allein
von einer giinstigen Beleuchtung. Und
genau so, wie die Menschen scharenwei-
se in den Louvre stromen, um die
groRRen Kunstwerke anzuschauen, kom-
men sie auch in die Opernhauser, um
die grolen Werke zu horen — und nicht
wegen irgendwelcher Inszenierungen
von Regisseuren, die sich selbst auf
Kosten der Werke in den Vordergrund
stellen.

Aber es miilste doch klar sein, dals man
nicht hundert Jahre lang dieselbe klas-
sische  Modell-Inszenierung  zeigen
kann, sondern dal8 man fiir jede Gene-
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ration eine zeitgemdBe Losung finden
muB — zeitgemdB nicht im modischen
Sinne, sondern dahingehend, dafs man
Jjedes Werk auf seine Aktualitat hin
tiberpriift.

Wieso? Wenn jemand Ohren hat, zu
horen, dann ist ihm klar, daf? die grof3en
Meisterwerke seit ihrer Entstehung «ak-
tuell» sind — und zwar hauptsachlich we-
gen der Musik, die ja viel mehr Mensch-
liches ausdriicken kann als Worte.
Auflerdem kann jede Generation in den
Werken etwas entdecken, was sie interes-
siert, anriihrt oder sogar tiberwaltigt.
Denn darauf kommt es doch an: Dafd man
im Theater etwas erlebt und etwas fiihlt,
was man im Alltag eben nicht erlebt. Aber
dazu braucht es eben Regisseure und Di-
rigenten, die Respekt vor dem Kunstwerk
haben.

Die gibt es doch nach wie vor.

Bei den Regisseuren bin ich mir nicht
sicher, um es mit einem Understatement
zu sagen... Viele Regisseure werden heu-
te engagiert, damit sie sich selbst insze-
nieren. Und die Singer lassen sich offen-
bar alles gefallen. Das ist das, was mich
am meisten zur Verzweiflung bringt: der
totale Verlust an Integritdt in unserem
Beruf. '

Wie war das bei den Regisseuren Ihrer
Generation? MufSten Sie immer aus-
fiihren, was verlangt wurde, oder hatten
Sie eine gewisse Freiheit in der Gestal-
tung?

Unsere Regisseure — ich denke da vor al-
lem an Schuh, Hartmann und Rennert —
konnten darauf vertrauen, da’ wir selbst
geniigend  Vorstellungskraft — hatten.
Wichtig fiir uns war, den anderen auf der
Bithne zuzuhoren und natiirlich auch
dem Orchester. Und wir haben versucht,
den natiirlichen, logischen Ausdruck der
Situation darzustellen. Zum Beispiel
Paul Schoffler als Graf im Salzburger
«Figaro» unter Furtwangler: Ich sehe
heute noch, wie er da die Tiir zum Kabi-
nett aufbrechen will — und gar nicht
weif, wie er das Werkzeug halten soll. Es
war ganz klar, dafd dieser Graf noch nie
im Leben einen Hammer in der Hand ge-
halten hat. Das kam aber nicht vom Re-
gisseur, sondern vom Kiinstler.

Waren Sie eher eine instinktive Darstel-
lerin — oder haben Sie sich die Nuancen
vorher ganz genau zurechtgelegt, so wie
Sie sich auch die musikalischen Details
genau iiberlegt hatten?

Ich habe mir vorher gar nichts zurecht-
gelegt, sondern immer «re-agiert». Bei
mir kam alles aus dem musikalischen In-
stinkt. Gott sei Dank hatte ich von Maria
Ivogiin die technischen Grundlagen ge-
lernt, so daf ich meinem Instinkt folgen
konnte — wohlgemerkt einem musikali-
schen, nicht so sehr einem emotionellen.
Ich war eher eine Instrumentalsidngerin,
habe genau auf die Instrumente im Or-
chester gehort und habe auch versucht,
mich den spezifischen instrumentalen
Farben anzupassen — nicht nur meine
Stimme dazuzutun, sondern mit dem
Orchester wirklich kammermusikalisch
zu musizieren. Gliicklicherweise ist es
mir oft gelungen. Karl Bohm sagte ein-
mal nach einer «Cosi»-Orchesterprobe
zu mir: «Fiir Sie spielen die Horner eben
anders». .

Das instrumentale Singen bei Mozart-
Opern ist in den letzten Jahren oft kriti-
siert worden: Es wiirde den Figuren viel
von ihrer Vitalitat, von ihrem dramati-
schen Ausdruck nehmen.

Nein, da muf} ich widersprechen. Sie
konnen Mozarts Musik nicht gerecht
werden, wenn Sie nicht instrumental
singen konnen. Daf3 Sie darliber hinaus
noch dem Text gerecht werden miissen
und eine Figur glaubhaft darzustellen
haben, das ist eben das Schwere. Und das
betrifft in meinem Fall nicht nur Mozart,
sondern einen Grofteil der Opern- und
Lied-Literatur: Ich habe mich dauernd
zwischen Wort und Ton entscheiden
miissen. Deshalb ist ja auch «Capriccio»
fast ein Synonym fiir meine Art von
Kunst.

Nach einer Fernseh-Ubertragung des

«Rosenkavalier» hat das Hofmannsthal-
Ensemble in Wien einen Brief an Sie ver-
faBt, in dem sinngemdB zu lesen stand:
«Nachdem wir Ihre Marschallin gesehen
haben, wissen wir, wie wir Hofmanns-
thal spielen miissen». Hatten Sie je An-
fragen fiirs Schauspiel oder fiir Filme?

Nein. Zwar war ich in meinen besten Jah-
ren gut anzuschauen, aber fiir den Film
wire ich wahrscheinich nicht schlank
genug gewesen. Als Anfangerin am Deut-
schen Opernhaus in Berlin da habe ich
einige kleine Opernszenen gemacht, die
in Spielfilmen eingebaut wurden. Ein
Ausschnitt wurde jetzt fiir ein Fernseh-
Portrait wieder ausgegraben: Die «Car-
men»-Seguidilla, auf Deutsch natiirlich -
ungefihr so, wie sich Lieschen Miiller ei-
ne Carmen vorstellt. Ich habe so gelacht,
wie ich das gesehen habe.

Immerhin sieht man die Schauspielerin
Schwarzkopf in dem Salzburger «Rosen-
kavalier»-Film.

Das war ja mehr eine Reportage als ein
Film. Dazu die ersten Versuche mit Play-
back, was technisch nicht immer gut-
ging. Die Tonaufnahmen fanden am sel-
ben Tag in der Friih’ statt, und am Nach-
mittag mufiten wir dann vor die Kamera.
Fiir die Tonaufnahmen gab es keine Wie-
derholungen. So, wie es beim ersten Mal
aufs Band kam, blieb es. Nur Maestro Ka-
rajan durfte natiirlich seine Vorspiele so
lange wiederholen, bis er zufrieden war.
Der Regisseur des Films war Paul Czin-
ner, der Ehemann von Elisabeth Bergner.
Sie war bei der Produktion dabei, und
von ihr habe ich schauspielerisch eine
Menge gelernt — nicht nur fir die Mar-
schallin, sondern tiberhaupt. Gerade, was
die Ubergznge betrifft: Zum Beispiel, daf3
im Verstand und Gefiihl schon der néch-
ste Satz auftauchen sollte, wahrend man
noch die erste Phrase singt. Wir Sénger
sind ja — im Gegensatz zu Schauspielern
— in Taktstriche eingezwéngt, und das
macht die Ubergznge so schwierig.

Elvira («Don Giovanni») in Dallas
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Eine der zentralen
Mozart-Auffiihrungen
ihres Lebens: «Cosi fan
tutte» an der Piccola
Scala 1956, Probe mit
Graziella Sciutti
(Despina) und dem
Dirigenten Guido
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Cantelli.
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Sie haben mit der Marschallin vokal eine
neue Tradition begriindet: Sie hatten
nicht den tppigen Ton jugendlich-dra-
matischer Stimmen.

Diese reiche Mittellage (etwa einer Lotte
Lehmann, was mein Mann «Doppelbett-
Stimme» nannte) war mir nicht gegeben.
Natiirlich hatte ich geniigend Sicherheit
in der Mittellage — sonst hitte ich ja nicht
die «Vier letzten Lieder» singen kon-
nen—, aber es war keine sinnliche Mittel-
lage.

Man hat tiber Sie gesagt, daf3 Sie in Tech-
nicolor singen, wo andere schwarzweils
klingen.

«Sie singt in Farben» haben wir einmal
eine Serie von Liederabenden genannt,
die ich in Paris gegeben habe, iibrigens
auf Anregung von Paul-Emile Deiber,
dem Ehemann von Christa Ludwig. Aber
das war eher wishful thinking. Manchmal
wiinschte ich mir, mehr Farben gehabt
zu haben....

Sie gehoren zu den Sdngern, die sich
nicht nur fiir das eigene Repertoire in-
teressieren, sondern fiir Musik tiber-

haupt: Sie gehen in Auffiihrungen und
Konzerte, horen Kammermusik. Bleibt
da noch Zeit fiir die Nachbarkiinste,
Schauspiel und Film?

Viel zu wenig. Als ich noch als Sidngerin
aktiv war, hat mich mein Mann Gott sei
Dank ab und zu {iberreden kénnen, mit
ihm ins Schauspiel zu gehen, und so ha-
be ich zum Gliick noch einige Male Lau-
rence Olivier auf der Bithne gesehen —
der tibrigens ein grofRer Musikliebhaber
war und zum Vorstand des Philharmonia
Orchestra gehorte. Von ihm habe ich et-
was Entscheidendes gelernt, bei einem
Konzert in der Covent Garden Opera, das
er moderieren sollte. Wir saf3en in der-
selben Garderobe, und Olivier war sehr
nervos: «In diesem riesigen Raum soll
ich ansagen, ohne Mikrophon, und dabei
soll es noch privat klingen! Wie soll ich
das blo3 machen? Wenn ich doch nur
singen kdnnte!». Viel spiter erst ist mir
klar geworden, was er damit meinte: Daf3
selbst die kleinste Gesangsstimme bis in
die letzte Reihe tragt, wenn sie richtig
sitzt. Wahrend die Sprechstimmen -
auch wenn sie noch so gut sitzen wie die
Oliviers — nur in einem Raum tragen, der
fiir das Schauspiel bestimmt ist. Von die-
ser Bemerkung habe ich fiir meinen Un-
terricht sehr profitiert.

Und welche Filme sind Ihnen besonders
in Erinnerung?

Alles mit Paula Wessely. Das sind un-
glaubliche schauspielerische Leistun-
gen, die mir ewig im Gedéchtnis bleiben.
Bei den Parlando-Stellen im «Rosenkava-
lier» habe ich versucht, ihrem Ausdruck
ein wenig nachzuspiren. Ich schaue mir
auch alles von Hans Moser an. Diese Frei-
heit, diese scheinbare Improvisation ist
genial. Oder denken Sie an seine oftmali-
ge Partnerin, Annie Rosar. Grandios!

Von Ihrem Ehemann und Menftor, dem
EMI-Produzenten Walter Legge, gibt es
zwei widerspriichliche Bilder: der Idea-
list und der Tyrann. Wer war Walter
Legge?

Der Idealist! Und dazu war er ein hoch-
sensibler Mensch. Wenn er durch eine
musikalische Passage besonders an-
geriihrt wurde, sind ihm sofort die Tri-
nen in die Augen geschossen. Tyrannisch
konnte er werden, wenn sich die Kiinst-
ler keine Miihe gegeben haben, wenn sie
nicht das leisteten, was sie hitten leisten
konnen. Dann konnte es vorkommen,
dafd er sie lange Zeit nicht angeschaut
hat. Und er hatte diesen typisch engli-

schen Humor, der einen grofen Stachel
hat. Das haben sicher nicht alle goutiert.
Nur: Wenn Sie etwas erreichen wollen,
kommen Sie mit vorsichtigen Bemer-
kungen nicht weit. Das habe ich beim
Unterrichten immer wieder gemerkt. Da
muf’ man schon mal sehr deutlich wer-
den.

Wie war das, als die Callas ihren «wob-
ble» nicht unter Kontrolle bekam und
Legge ihr sagte: «Maria, wenn deine
Stimme weiter so wackelt, miissen wir
der Aufnahme Anti-Seasick-Pills beile-
gen»?

Aber sie hat es ja selber gehort und sich
alle Miihe gegeben, den Wackler in den
Griff zu bekommen. Nur ist es ihr letzt-
lich nicht gelungen. Das war das Resultat
davon, daR sie zwei Jahre mit einer Rie-
sen-Sinusitis gesungen hat; und da kom-
pensieren die Stimmbander die fehlende
Resonanz.

Wenn I[hr Mann seine Memoiren ge-
schrieben hdtte, ware der Titel gewesen:
«Immer war Undank Legges Lohn».

Das war auf Karajan gemiinzt: ein gran-
dioser Dirigent, aber leider ein Mensch
ohne Dankbarkeit. Es ist nicht jedem ge-
geben, zuzugeben, dafd nicht alles auf
seinem eigenen Beet gewachsen ist und
daf3 man Leute um sich hatte, die einem
geholfen haben. Furtwingler hat das ge-
konnt. Als «Tristan» aufgenommen wer-
den sollte, hat er sich ja anfangs gegen
meinen Mann gestraubt, denn «der Leg-
ge» hatte ja so viele Aufnahmen mit Ka-
rajan.gemacht! Aber die Flagstad bestand
darauf: «<Entweder mit Legge oder ohne
mich!» Am Ende sagte Furtwiangler dann
zu meinem Mann: «Eigentlich miif3te [hr
Name auf dem Cover stehen und nicht
meiner». Das war die grofite Anerken-
nung, die er je bekommen hat.

Bei seinen spdteren Aufnahmen hat Ka-
rajan oft gesagt: «Jetzt habe ich endlich
die Besetzung, auf die ich 50 Jahre ge-
wartet habe...»

«Alles Vorherige war Gaslicht!» Nur so
viel a propos «Dankbarkeit». Ich selber
weifd wohl, was ich Karajan zu verdanken
habe. Auflerdem war es ja sein gutes
Recht, immer wieder jiingere Kiinstler
ZU engagieren.

Sie haben die Kimpfe zwischen Karajan
und Furtwdngler aus der Nihe erlebt —
ganz subjektiv: Bei wem haben Sie sich
wohler gefiihlt?
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Bei Furtwingler. Es war einfach etwas an-
deres. Er hat immer das herausgestellt,
was er in der Musik fiihlte — und nicht
sich selbst! Und es kamen bei allen, die
mit ihm musiziert haben, Leistungen zu-
stande, die eigentlich iiber die Kraft und
{iber die Moglichkeiten des einzelnen gin-
gen, auch bei mir. Natiirlich hatte er die-
se breiten Tempi, da mufdte ich ofter at-
men als sonst — und trotzdem kamen die
groflen Bogen zustande. Bei bestimmten
Stellen, etwa dem Rezitativ der Elvira «In
quali eccessi, 0 Numi», war Furtwéngler
die ideale Losung, weil er eine warme
Stimme haben wollte, nicht etwa eine
«keifende». Da konnte ich eine Figur ge-
stalten, mit der man Mitleid hatte.

Und Ihre Erfahrungen mit Victor de Sa-
bata?

Seine Gefiihlsintensitit war unheimlich,
sie grenzte fast an Besessenheit; manch-
mal hatte man Angst, er konnte im néch-
sten Moment vor Erregung tot umfallen.

Neben diesen Titanen hatten Sie im Wie-
ner Ensemble auch Dirigenten, die keine
Stars waren, doch hervorragende Musi-
ker. Ich denke da vor allem an Rudolf
Moralt.

Ich bin sehrgliicklich, da Sie nach
Moralt fragen, denn er hat zum Wieder-
aufbau der Staatsoper genau so viel bei-
getragen wie zum Beispiel Josef Krips.
Moralt hatte vielleicht nicht den interna-
tionalen Erfolg wie Krips, aber er war ein
von Gott gesandter Kapellmeister, mit
einem Riesenwissen und einer enormen
Musikalitit. Damals hat man ihn fast als
selbstverstindlich hingenommen. Heute
wiirde man auf Knien liegen, wenn man
ihn nur hitte.

Sieht man von der Urauffithrung von
Strawinskys «The Rake’s Progress» ab,
so haben Sie das zeitgendssische Reper-
toire gemieden. Warum?

Weil mir die Musik meistens nichts gesagt
hat. Oft fand ich sie einfach nur halich.

Auch den «Wozzeck»?

Ja. Als Schauspiel ist das Stiick sehr
stark, ich habe es in einer grandiosen
Griindgens-Inszenierung gesehen. Aber
die Musik von Berg habe ich keinen Mo-
ment vermif3t. Und so sehr ich Richard
Strauss auch liebe — ich hore mir heute
keine «Elektra» mehr an.

Ich kann mich aber erinnern, dal8 Sie be-
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geistert von einer «Elektra» mit der Nils-
son erzahlt haben.

Da war ich fasziniert, wie Birgit Nilsson
das gesungen hat. Deswegen mufd ich
aber die Musik noch nicht schon finden —
von Elektras «Orest»-Monolog einmal
abgesehen.

Demnach hdtten Sie, wenn Sie Mezzo-
sopran gewesen wdren, nie die Klytam-
nestra gesungen?

Ich glaube nicht, denn so weit wére mei-
ne Charakterisierungslust nicht gegan-
gen. Uberhaupt kann ich es schlecht gou-
tieren, wenn man auf Kosten des scho-
nen Klangs charakterisiert. Selbstver-
stindlich muf man auch HiRliches und
Krankes, ja sogar Verbrecherisches wie-
dergeben konnen, doch meiner Meinung
nach nur in Andeutungen. Wir alle erle-
ben genug HiRliches und Furchtbares —
also muf man nicht noch in der Musik
darin wiihlen.

Marcel Prawy hat gesagt: Man mus sich
die Aufgaben im Alter immer schwieriger
gestalten, damit man in Form bleibt.

Na, was glauben Sie, was ich tue? Ich hét-
te wei Gott anderes zu tun, als mich mit
all dem herumzuschlagen, was heute an
den groRen Opernhiusern passiert. Aber
ich muf3 es tun, es ist meine Pflicht. Ich
kimpfe gegen den Strom, und das werde
ich bis an mein Lebénsende auch tun,
vorausgesetzt, da mein Gehirn mit-
macht (und mein Gehor!). Mein Mann
hat immer gesagt: «Und wenn du in dem
kleinsten Nest in Australien singst — we-
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nigstens einer ist immer im Publikum,
der etwas erlebt, was ihn verdandern
wird». Und genauso denke ich jetzt:
Irgend jemand wird hinhdren und sagen:
«Naja, vielleicht ist etwas dran an dem,
was sie sagt.».

Sie beklagten den Verlust an Integritdt
im Sdngerberuf. Ich denke, das betrifft
nicht nur die Musikwelt, sondern unse-
ren Alltag tiberhaupt.

Eben! Der einzige Wert, der noch gilt, ist
das Geld. Gut, wir haben als Anfinger

NATS

MabBstab fiir Generationen:
Schwarzkopfs Marschallin in
Salzburg; unten: mit Walter
Legge, Ernest Newman und
dessen Frau.
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auch darum gefochten, dafd wir statt 220
Mark im Monat 225 Mark bekamen. Aber
heute dreht sich’s ja nur noch ums Geld.

Dabei miifSte doch bei halbwegs intelli-
genten Menschen spdtestens zwischen
20 und 30 die Erkenntnis kommen, da8
das Erlebnis einer guten Auffiihrung, ei-
nes Films etc. viel mehr wert ist als alles
Materielle.

Das Seelenbrot braucht man mindestens

Sicher ist eigentlich nur der Ort. Nach Diisseldorf, in den Robert-Schumann-
Saal fuhren wir Halbwiichsigen mit dem Bus, mit dem Zug, wenn wir grof3e
Kammermusik-, grofle Liederabende horen wollten. Dort haben wir den jun-
gen Fischer-Dieskau erlebt mit Brahms, mit Schumann — und haben ihn
bewundert, wie er durchglitht, vor innerer Erregung beinahe zuckend,
dastand und immer alles gab und uns lehrte, was Unbedingtheit ist.

Dort war es auch, wo wir Elisabeth Schwarzkopf unsere Verehrung zu FiiRen
legten. Was fast wortlich zu nehmen ist. Hatten wir namlich wihrend des
Konzerts oben auf dem Podium gesessen, hinter dem Pianisten, so kletterten
wir vorm Zugabenteil herunter und staunten die Kiinstlerin ganz vorn aus
dem Parkett an. Sicher also ist der Ort des Geschehens. Wann es indessen

so wie Essen und Trinken, das ist meine
feste Uberzeugung. Man will doch nicht
dumpf vor sich hinvegetieren. Man will
doch etwas fiihlen, man will doch von et-
was im Innersten angeriihrt sein. Und
wenn Sie erst alt sind und keine Zeit

war? Hm. Mitte der fiinfziger Jahre vielleicht.

Schwarzkopf-Abende waren vom Programm her «gemischter» als die
Fischer-Dieskaus. Und sie waren more sophisticated. Tiuscht die Erinnerung
nicht, stand die grole Sopranistin mehr iiber den Dingen, als daf sie in
ihnen aufgegangen, gar vergliiht wire. Spielte sie nicht auch mehr mit den
Liedern? Verfiigte sie nicht mehr iiber sie als Fischer-Dieskau?

Ideales Geschwister-
paar in «Cosi fan
tutte»: Elisabeth
Schwarzkopf und

Christa Ludwig (Cover
der schwedischen
Opernzeitschrift
«Musik Dramatik»)

mehr zu verlieren haben, werden Sie se-
hen, daf Sie alles HiRliche von sich fern-
halten. In einer Meisterklasse sang mir
einmal eine ausgezeichnete junge Singe-
rin mit ihrem ebenso guten Begleiter ein
modernes Lied vor: Es sei so interessant
wegen der «Zickzack»-Linien. Ich fragte
sie, ob sie dieses Lied wohl gerne horen
mochte, wenn sie wiif3te, daf3 es die letz-
te Musik ware, die sie horen konnte. Und
sie antwortete: «Nein, das wére natiirlich
Mozart!»

Welche Musik wiirden Sie dann horen?

Meine musikalischen Vorlieben haben
sich in den Jahren sehr geidndert. Zu den-
ken, dafd ich als Teenager fiir Mozart,
Strauss oder auch fiir Wagner nichts
tibrig hatte! Sibelius war mir vollkom-
men unbekannt, und ich hore ihn jetzt
mit der grofiten Begeisterung. Ich bin
auch erst sehr spat auf Grieg, Dvotak und
Smetana gestof3en. Hugo Wolf habe ich
natiirlich von Anfang an kennen- und lie-
bengelernt. Allerdings hat es der Vorstel-
lungskraft meines Mannes bedurft (des-
sen Lieblingswort «Imagination» war),
so daf’ ich Wolf auch zu seiner Zufrie-
denheit singen konnte (Gott sei Dank
kannte er meine Grenzen genau).
Neulich habe ich meinen Augenarzt ge-
fragt, was fiir ihn wichtiger sei: Horen oder
Sehen? Da hat er gesagt, daR er eher aufs
Sehen verzichten wiirde als aufs Horen.
Ein Bild kann man sich noch immer vor-
stellen. Aber einen Klang kann man sich
nur ungefahr vorstellen. Es kann ja nicht
jeder noch so musikalische Horer Partitur
lesen; wie will er sich z.B. einen Strauss’-
schen Orchesterklang vorstellen?

Musik ist eben eine ganz andere Dimen-
sion; sie bringt das ganze Leben zum Vor-
schein: mit allen Gefiihlen, die man tiber-
haupt nur erfahren kann — eine Sprache,
die viel mehr sagt als alle Worte. @

Der Leser merkt's: Exr hat’s mit einer Fragezeichensammlung zu tun. Es
kommen noch mehr davon. Denn 40 Jahre sind’s her, und da verheddert sich
auch in guten Gedédchtnissen manches, denkt man Konzerte zusammen, die
keineswegs zusammengehoren. Dennoch, sicher ist noch etwas: Unter den
Zugaben — ich glaube, es waren sechs, die wir ihr klatschend abbettelten —
war Schumanns «NuSbaum», und den trage ich seither so mit mir herum,
wie die Schwarzkopf ihn damals erzdhlte. Die Erinnerung wurde mir unter-
dessen so wertvoll, daf ich sie nie iiberpriifte. Fiir mich war es ein unwie-
derholbarer Augenblick der Vollkommenheit, und es mag durchaus sein, daf3
das Darandenken von Jahr zu Jahr, von Jahrzehnt zu Jahrzehnt mehr der
Verkldrung anheimfiel, daf die Interpretation noch schéner wurde, als sie es
sowieso schon war.

«Der NuBbaum»

FEine Erinnerung an
FElisabeth Schwarzkopf

Im Grunde war’s nicht einmal das ganze Lied, das mir nicht mehr aus dem
Kopf wollte. Im Grunde waren es immer nur die beiden letzten Zeilen. Wenn
Elisabeth Schwarzkopf sang: «Das Migdlein horchet, es rauscht im Baum» —
war es dann nicht wirklich, als entlasse sie das «sch» in «rauscht» als Rau-
schen von Konsonanten? Sprach sie nicht das Wort «Baum», als fliege es mit
dem Wind davon? Und das «sehnend, wihnend» — war es nicht, als raune sie
die beiden Worte ganz geheimnisvoll oder auch mit einer winzigen Spur der
ihrem Gesang so haufig eigenen Ironie?

Vor allem aber: «... sinkt es lachelnd in Schlaf und Traum» — das bleibt in der
Erinnerung das Allerschonste. War es nicht, als verwische sie die Phrase «in
Schlaf und Traum» leicht, als flossen die beiden Substantive ineinander, als
verschleife sie sie mit Absicht, als wolle sie mit Schumanns Hilfe beschrei-
ben, wie das Madchen tatsachlich dahinsinkt und zu triumen beginnt? Hore

- ich nachtrdglich noch einmal das Gras wachsen, wenn ich mutmafRe, so sin-

ge man, wenn die Narkose wirksam wird? Sitze ich einer beseligten Horer-
phantasie auf, wenn ich etwas Somnambules aus der Art heraushore, in der
die grofle Sdngerin diese Phrase — ja, fast schon nicht mehr sang, sondern
verwehen lieRR?

Heinz W. Koch
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Es mag ja der Versuch gewesen
sein, ihren Biographen zu finden.
Jemanden, der horen, zuhoren
und iiberhoren kann. Im Oktober
1991 hat sich Elisabeth Schwarz-
kopf zum erstenmal mit dem eng-
lischen Kritiker John Steane — Au-
tor von «The Grand Tradition» und
«The Gramophone and the Voice»-
Kolumnist — getroffen, um ihre
Aufnahmen zu héren und zu dis-
kutieren. Einige Monate spéter er-
zahlte sie mir von den Irritationen,
die dieses Treffen in ihr ausgelost
hatte. Daf? der Kritiker Aufnahmen
mochte, die ihr selbst weniger gut
oder gar nicht gefielen. Es muf}
wohl daran gelegen haben, daf er
das Realisierte wahrnahm und sie
das Nicht-Realisierte.

Dennoch ist es zu zwei weiteren
Begegnungen gekommen, aus de-
nen leider kein umfassendes Buch
geworden ist, sondern nur eine 40
Seiten umfassende Skizze — ganze
zehn Seiten ist die Singerin verba-
tim zu lesen und horen. Und noch
einmal ist zu lesen (wie auch
nicht?), was Walter Legge zum erstenmal

1975 in «Opera News» tiber die gemein-,

same Arbeit veroffentlicht hat und was
auf alle spiteren Versuche tiber die San-
gerin abgefirbt hat. Der weit grof3ere Teil
des Buches — «Elisabeth Schwarzkopf — a
career on record» besteht aus einer kom-
mentierten Diskographie von Alan San-
ders, mit dem die Siangerin offenbar auch
iiber viele ihrer Aufnahmen gesprochen
hat.

Er habe, schreibt Steane, die Triplerolle
des «Teufelsadvokaten, agent provoca-
teur und des Dorftrottels» tibernehmen
miissen — und es ist nicht immer ganz
leicht, zu unterscheiden, wann er welche
Rolle iibernommen hat. Die Diskussion
einiger Liedaufnahmen — vor allem eini-
ger Wolf-Lieder — zeigt, wie skrupul6s die
Séngerin an der Balance von Aussprache
und Legato-Vortrag gearbeitet hat. Wie
besorgt sie war, wenn es um die kleinsten
Schwebungen der Intonation ging oder
um das Aspirieren von Vokalen in Lauf-
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oren mit
aster's \oice

und Koloraturpassagen. Zuhauf finden
sich selbstkritische Anmerkungen, die
sich nur damit erkliren lassen, daf3 eine
Séngerin in ihrer inneren Vorstellung
immer (noch) besser singt als auf der
Bithne und vor dem Mikrophon. Jeden-
falls, wenn es sich um eine Sangerin wie
Elisabeth Schwarzkopf handelt. So fin-
den sich auch, wie im Fall der Donna
Anna-Arie («Crudele? ... Non mi dir»),
Selbstdistanzierungen von den Rollen-
spielen, die nur im Studio moglich wa-
ren. «Keine Kraftreserveny, sagt sie, «ich
finde zwar immer noch schone Passagen,
den Klang etwas, aber ... es ist nicht so,
wie es sein sollte.»

Die wortlich zitierten Passagen, meist
blitzschnelle Assoziationen, sind (nur)
dann verstindlich, wenn man sie beim
Horen der jeweiligen Platten liest — und
dann werden sie in der Tat zu einer Schu-
le des Horens. Dann ist das «sehr deut-
sche Lateinisch« in «Laudamus te» aus
Bachs h-moll-Messe zu horen oder das
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Kolorieren in «Father of Hercules»
aus Haindels Oratorium. Dann
spiirt man, geradezu korperlich,
die Registrierungen und Plazie-
rungen der Stimme in der Traurig-
keits-Arie aus der «Entfithrung»
oder der Elvira-Arie aus «Don Gio-
vanni». Dann erkennt man, wie im
Fall von «Pier pieta» aus «Cosi fan
tutte», den Unterschied zwischen
einem geschmicklerisch-langsa-
men Tempo (unter Karajan) und
einem dramatisch-sinnvollen (un-
ter Bohm). Mit einem Wort: Ge-
winnt man eine Ahnung davon,
dafd Gesangskunst sich, wie sie ein-
mal sagte, «aus Hunderten von De-
tails» addiert.

Unschitzbar die Diskographie, zu-
mal sie mehr gibt als nur Daten
und Nummern. Sie folgt der Chro-
nologie ihrer Laufbahn von 1937
bis 1979, ordnet die Aufnahmen
ein in ihre Titigkeit auf Bithne und
Podium und berichtet nicht zu-
letzt von den dufleren Bedingun-
gen der jeweiligen Produktionen.
Wenn eigens erwahnt wird, daf3 sie
am 24. November nicht (mehr) im Studio
war, als die Aufnahme von «Giovanni»
nach insgesamt 13 Aufnahmetagen abge-
schlossen wurde, so ist dies der beste und
vernichtende Kommentar zur heutigen
Praxis oder besser: zum Pfusch des Star-
Betriebs. Und noch mehr, als in den Zei-
len ist zwischen ihnen zu lesen.

Zum Gliick aber kein Buch, das klagend-
selbstgefillig singt wie «Die Alte» in Mo-
zarts Lied: «Zu meiner Zeit, da gab‘s
noch ...». Nein, so oft sie sich dankbar,
bewundernd, riithmend, an Kollegen und
Partner erinnert — an Furtwéngler, Fi-
scher, Gieseking, Giulini, Szell, Christa
Ludwig —, so oft finden sich auch kriti-
sche Hinweise, von denen weder Herbert
von Karajan, Glenn Gould oder sie selbst
verschont bleiben.

Ein 180 Seiten langer und doch nur ein
erster Schritt zu dem allfalligen und um-
fassenden Buch iiber die faszinierende
und enigmatische Séngerin.

Jiirgen Kesting

DES MONATS l

@ Elisabeth Schwarzkopf
— a career on record.
Discography with commen-
tary by Alan Sanders. Elisa-
beth Schwarzkopf in a discus-
sion of her records with J. B.
Steane. Duckworth, London

1995.

OPERN°WELT 25





