Kopf kiifit und dabei einen Orgas-

mus hat» — so charakterisierte
Regisseur John Dew eine Figur, die
einst das biirgerliche Opernpublikum
schockierte, lingst aber domestiziert
wurde, «repertoirefihig gemacht», ver-
harmlost durch den Opernalltag. Denn
seien wir ehrlich: Bei welcher
«Salome»-Inszenierung hitte einen die
Schlufszene noch wirklich verstort?
Man erhofft sich sinnlich-rauschhafte
Musik und glutvollen Gesang. Das ele-
mentare Grauen, das 1905 die
Zuschauer der Dresdner Urauffithrung
schiittelte, erscheint heute, im Zeitalter
des TV- und Reality-Horrors, fast ana-
chronistisch. Vielleicht hat auch die
Schallplatte  zu  einer  gewissen
Abstumpfung beigetragen, da sie quasi
ein konzertantes Horen ermoglicht:
Salomes Schlufigesang als opulentes
Ausstellungsstiick im Platten-Katalog

Eine Frau, die einen abgeschlagenen

ist nicht die ominése ‘beste” Wiedergabe
oder Darstellung — sondern die einzige
tiberhaupt.» (Die groflen Sanger, Bd. II,
S. 1214).

Nach meinen Erfahrungen ist diese
Aufnahme - zu héren in erstaunlich
guter Tonqualitit auf dem Welitsch-
Recital bei EMI-Reference — die per-
fekte Einstiegsdroge fiir alle, die sich
nur am Rande mit Oper beschaftigen,
sogar auch fiir diejenigen, die sich kaum
oder gar nicht fiir Klassik interessieren.
Einmal gehort, brennt sie sich im
Gedichtnis ein. Sie ist bis heute der
absolute Mafistab geblieben — nicht nur
fiir eine Interpretation der Salome, son-
dern fiir ein Singen, das eben mehr als
Singen ist: namlich Agieren mit musi-
kalischen Mitteln. Welitsch selbst, die
die Schlufiszene in den folgenden Jah-
ren noch dreimal aufgenommen hat
und von der auch zwei komplette Mit-
schnitte der «Salome» existieren,

Abgesang einer
femme fatale

Strauss™ «Salome» auf Platten: 23 Gesamtaufnah-
men und historische Dokumente im Vergleich

Von Thomas Voigt

der Primadonnen (und manchmal auch
der Primadonnen am Pult).

Andererseits, und das macht kaum eine
Aufnahme so deutlich wie die erste von
Ljuba Welitsch aus dem Jahr 1944, kann
die Platte auch eine Riesenchance sein —
indem sie, losgeldst von optischen und
szenischen Vorgaben, der Phantasie
groflen Freiraum o6ffnet: Horen als In-
szenieren im eigenen Kopf. Welitsch zu
horen, bedeutet die Erfillung dieser
Szene in der Imagination des Horers.
Dacapo fiir Jiirgen Kesting: «Welitschs
Schlufgesang ist, als Vibrieren der
Sinne, ein Anschlag auf die Nerven des
Horers. Welitsch singt nicht, sie ver-
wandelt sich in die Figur. Der Klang
ithrer Stimme ist gleichzeitig rein und
hitzig, klar und koloriert. ‘Ich habe dei-
nen Mund gekiifit’ ist, mit dem gedun-
kelten /u/ und dem lang nasalierten /n/
ein stichtiger Orgasmus. ... Was hier
geschieht, ist mehr als Singen und etwas
anderes als Singen: Hier driickt sich eine
Leidenschaft aus, die sich im Tod
erfillt. Was Welitsch hinterlassen hat,
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meinte, daf} sie die Imaginationskraft
ihrer allerersten Version spiter nicht
mehr erreicht habe.

Natiirlich birgt ein solcher Mafistab
auch die Gefahr, daff man, wie zum
Beispiel bei einigen Callas-Aufnahmen,
fiir alle anderen Versionen verdorben
ist. Und das wire gerade im Fall
«Salome» schade, bieten doch die greif-
baren Aufnahmen eine Fiille von Ein-
driicken. Bei der chronologischen Sich-
tung des Materials fillt vor allem eines
auf: die allmihliche Verschiebung der
Perspektive von der Protagonistin hin
zum Orchester und zum Dirigenten.

Anfinge: Jeritza, Schulz,
Cebotari

Bestes Beispiel fiir den Primadonnen-
Anspruch auf diese Rolle ist Maria
Jeritza, deren besondere Faszinations-
kraft sich der akustischen Dokumenta-
tion total entzieht. Ihre Salome, aus-
zugsweise dokumentiert in der Edition
«Wiener Staatsoper live», klingt wie

eine unfreiwillige Parodie, zumal ihr
Umgang mit dem Notentext wohlwol-
lend «sehr frei» zu nennen ist. Strauss
soll damals sinngemafl gesagt haben:
«Laflt sie nur machen, Hauptsache die
Kasse stimmt.» Als Strauss Jahre spater
selbst am Dirigentenpult der Wiener
Staatsoper stand, hatte er in Else Schulz
eine gewissenhafte Singerin mit weifi-
glithender, durchschlagskriftiger und
dabei sehr flexibler Stimme.

Aus dem Jahr 1941 datiert eine Auf-
nahme des Schlufigesangs mit der
31jihrigen Maria Cebotari, die ich zu
den besten Versionen nach Welitsch
zihle; vielleicht mag man einwenden,
daf} Cebotart fiir diese Rolle zu edel, zu
sehr nach schoner Seele klingt — doch
diese  Mischung von stimmlicher
Frithreife und  interpretatorischer
Unschuld ist gerade bei dieser Szene
sehr imaginativ.

50er Jahre:
Goltz und Borkh

Nach dem frithen Tod der Cebotari
(1949) gab es neben Welitsch im
Grunde nur zwei Singerinnen, die als
Salome internationales Renommee hat-
ten: Christel Goltz und Inge Borkh.

Gliicklicherweise sind beide mit mehre-
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Stimme der Ver-
fithrung: Ljuba
Welitsch, unvergessen
und unerreicht als
Salome
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Weif}, was sie will - Inge
Borkh als Salome an
der Metropolitan
Opera

Foto Melancon

«Ich will sie dir alle, alle
geben» - Bernd
Aldenhoff (Herodes)
und Christel Goltz,
Dresden 1947
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ren Gesamt- und FEinzel-Aufnahmen
dokumentiert. Von Christel Goltz
sollte man auf jeden Fall die frihe
Dresdner Aufnahme von 1947 horen,
die von Berlin Classics klangtechnisch
hervorragend restauriert wurde. Goltz
klingt souverin, sehr wandlungsfihig
im Ton, absolut wortdeutlich und elo-
quent. Zudem zeigt Bernd Aldenhoff
als Herodes, wie diese Charakterpartie,
die sonst oft zur keifenden Karikatur
deformiert wird, wirklich gesungen
werden kann. Am Pult macht Joseph
Keilberth deutlich, dafl der
riesige Orchesterapperat, in
dem schon manche Stimme
hoffnungslos untergegan-
gen ist, sehr schlank klingen
kann. Offenbar hielt er sich
ganz an Strauss: «Dirigiere
‘Salome’ und ‘Elektra’ wie
Mendelssohn:  Elfenmu-
sik!».

Die zweite Aufnahme der
Goltz, 1954 fiir Decca, ist
vor allem wegen der Raffi-
nesse und Transparenz des
Orchesterparts von Bedeu-
tung. Clemens Krauss, jah-
relang enger Vertrauter des
Komponisten und  der
Strauss-Dirigent schlecht-
hin, niitzte damals die tech-
nischen Moglichkeiten der
Decca-Recorder und lief§
die Mammut-Partitur in
feinsten Farben schillern.
Die ibrige Besetzung,
voran der stets wienernde
Julius Patzak als Herodes,
ist Geschmacksache.

Viel zu spit kam die dritte
Aufnahme der Goltz, die
VEB  Eterna-Produktion
von 1963, fiir die urspriing-
lich Tsabel Strauss vorgese-
hen war; Goltz ist der Rolle
entwachsen; ihre Hohen-
probleme und das unent-
schlossene  Dirigat  des
Krauss-Schiilers Otmar Suitner lassen
verstehen, warum diese Aufnahme seit
vielen Jahren vom Markt verschwunden
ist.

«Sie soll nicht so viel machen, ich hab
das doch schon alles komponiert», soll
Strauss iiber die Salome von Inge Borkh
gesagt haben. Womit er wahrscheinlich
in erster Linie ithren Darstellungsdrang
meinte. Wenn man sie in den diversen
Aufnahmen zwischen 1951 und 1958
hért, bleibt der Eindruck einer grofien,
differenzierten Interpretation. Gesang-
lich souveriner als Christel Goltz (vor

allem in den gleiflenden Hohen), spiirt
man in den Live-Mitschnitten keinen
Moment  physischer  Erschopfung.
Anders als bei so vielen Singerinnen,
die nach ihr kamen, ist «Intensitit» bei
Borkh kein Euphemismus fiir das
Uberspielen stimmlicher Defizite, son-
dern die Konzentration vokaler Ener-
gie. Von ithren Live-Aufnahmen wiirde
ich auf jeden Fall die Mtinchner Auf-
fihrung unter Keilberth der spiteren
Rundfunk-Ubertragung aus der Met
vorziehen, schon wegen Max Lorenz als
Herodes, der auch ihr Partner in einer
hervorragenden Einspielung des Hessi-
schen Rundfunks ist. Beim Schluf-
gesang hort man sie besser in der kam-
mermusikalisch-transparenten Decca-
Aufnahme unter Krips als in der spite-
ren Version unter Fritz Reiner, mit der
gewissermaflen die «Wende» beginnt:
weg vom Primat der Stimmen, hin zur
Dominanz des perfekten Orchester-
klangs.

Studio-Resultate:
Nilsson/Solti und
Caballé/Leinsdorf

Natiirlich war es Ende der 50er, Anfang
der 60er fir Plattenproduzenten
iuflerst reizvoll, den Strauss’schen
Orchesterapperat genauso differenziert
abzubilden wie etwa bei Aufnahmen
von Mahler-Sinfonien. Und hért man
beispielsweise in der von John Culshaw
produzierten «Salome»-Aufnahme
unter Solt das Zwischenspiel nach
Jochanaans Abstieg in die Zisterne,
kann man nur staunen, wie weit die
Technik damals schon war. Und man
mufl, nach sorgfiltigem Vergleich,
zugeben, daf§ die alte Decca-Aufnahme
orchestral immer noch besser klingt als
alle spdteren. Doch dominiert das
Orchester auf Kosten der Singer. Auf
den Hinweis Culshaws im Textheft der
Erstausgabe, man konne an dieser und
jener Stelle endlich mal das Triangel
heraushéren, meinte Birgit Nilsson spi-
ter: «Nun frage ich mich, was ist wich-
tiger? Dafl man das Triangel hort oder
die Salome?» Dadurch, daff die Riesen-
stimme der Nilsson deutlich zuriick-
geschraubt wurde, ging auch vieles an
Textdeutlichkeit verloren. Nur Ger-
hard Stolze verschafft sich durch scharf
artikulierten Charaktergesang, der auch
vor einer gewissen Penetranz nicht
zuriickscheut, angemessene Prisenz.
Allerdings sind Solti und Culshaw bei
aller Dominanz des Orchesters niher
am Drama als Karajan oder Sinopoli,
die — auf hochst unterschiedliche Weise

— «Salome» als Sinfonie mit Begleitstim-
men auffihren.

Gtnstigere Aufnahmebedingungen
hatte Montserrat Caballé, die in der
RCA-Aufnahme unter Leinsdorf mit
klarer, fast akzentfreier Diktion iiber-
rascht (freilich auch mit Eigenheiten
wie «Ich bin verliebt in deinen Leijo-
chanaan»), die aber insgesamt zu lyrisch
wirkt: eine Salome der Pastelltone.
Demgegentiber ist ihr spiteres Salome-
Dokument, eine Fernseh-Ubertragung
aus Barcelona von 1989, mehr oder
minder eine Vokalise mit bithnentech-
nischen Zwischenfillen (die Silber-
schiissel zerbricht in tausend Stiicke, als
sie sich am Rande aufstiitzt).

Biithnen-Ereignisse:
Jones und Rysanek

Da hat Gwyneth Jones, die Protagoni-"

stin in einer Hamburger Auffiihrung-—‘x'v’

unter Bohm, schon wesentlich mehr
Profil — wenn nur die Stimme nicht so

unstet wire. Wie Elisabeth Schwarz-

kopf einmal sagte, war Ljuba Welitsch
nicht zuletzt deshalb die ideale Salome,
weil sie mit einer ruhig gefiihrten
Stimme sang. Bei Stimmen mit groffem
Vibrato oder gar Tremolo gehen die fei-
nen harmonischen Verschiebungen der
Gesangslinie (auch in Relation zum
Orchester) hoffnungslos verloren. Mit
ein Grund, warum auch Eva Marton bei
aller Energie ihres Singens als Salome
kaum tiberzeugt. ‘
Leonie Rysanek als Prinzessin von
Judia — das ist grofiziigiges Singen (auch
im Umgang mit den Noten), Uppiger,
sinnlicher Strauss-Klang mit lodernden
Hohen. Und doch hat man den Ein- |
druck, dafl die Rolle ihr nicht so liegt

Lodernde Klinge: Leonie Rysanek, 1973
in Budapest
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wie eine Chrysothemis oder Kaiserin.
Dafl sie sich in der Miinchner Auf-
fiihrung mit Fischer-Dieskau nicht
ganz loslaflt, liegt sicher auch an der
spannungsarmen  Lesart Ferdinand
Leitners; am besten hort man sie im
Schlufigesang unter Bohm (Wien 1972).
In der Karajans-Aufnahme beeindruckt
Hildegard Behrens durch die Hingabe
ihres Singens, irritiert aber auch durch
mangelhafte Diktion. Auch wird einem
wieder mal bewuf3t, dafl Behrens zu den
Bithnensingern gehort, nicht zu den
Mikrophonstimmen.

Primadonnen am Pult:
Karajan und Sinopoli

Klangdramatuargisch ist Karajans Auf-
nahme auf fast geniale Weise verfehlt:
Man hort das Stiick vor lauter Farben
nicht. Freilich sind es Farben im Orche-
ster, nicht in den Stimmen. Was bedeu-
tet, dafl Karajan einmal mehr den sinfo-
nischen Alleinang macht — der Dirigent
als Hauptfigur.

Genauso monoman setzt sich Giuseppe
Sinopoli in Szene, allerdings weniger mit
sinnlichem Sound (dazu Kklingt das
Orchester der Deutschen Oper Berlin
auch nicht brillant genug) als mit demon-
strativ oppositioneller Lesart: eine analy-
tische, umemotionale, orchestral gleich-
sam entsinnlichte «Salome». Laut
Booklet-Text ist das Stiick fiir ihn «kein
Psychodrama»; die Dramatik entstehe
«durch die Flamboyance des Orche-
sters» und miisse «in fragilen Klang-
details aufleuchten». Dafl der Dirigent
und Psychoanalytiker danach noch
Straussens Wort von der «Elfenmusik»
zitiert, wirkt fast zynisch, wenn man
zuvor diese Aufnahme gehort hat. Das
feine, farblich stindig changierende
Geflecht der Partitur klingt undurch-
sichtig, massiv und starr. «Fragile Klang-
details» sind hochstens bei der Abmi-
schung entstanden. Beim Horen hat man
deutlich vor Augen, wie eifrige Techni-
ker unentwegt an den Klangreglern her-
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umfingern, bestimmte Orchesterstim-
men vorziehen, andere zuriickschieben.
Live war Sinopoli eigentlich nur laut;
beim Mitschnitt der Berliner Auf-
fiihrung, die inzwischen bei Teldec auf
Video und Laser Disc erschienen ist, hat
man es irgendwie noch geschafft, eine
verniinftige Balance herzustellen. Bei
der Studio-Version aber wurden die
Singer zu Tonlieferanten degradiert.
Zum Beispiel mufite Cheryl Studer wie-
derholt eine Phrase auf «-chanaan»
ansetzen. Am schlimmsten benachtei-
ligt wurde Leonie Rysanek als Hero-
dias. Wohl in der Befiirchtung, daf§ sie
dem dominanten Orchester einiges an
Persdnlichkeit und Charakter entge-
gensetzen wiirde (wie sie es in der Auf-
fiihrung tat), wurde sie kurzerhand ins
akustische Abseits geschoben - sie
klingt, als singe sie nebenan im Bade-
zimmer. Grofles Gliick hatte dagegen
Bryn Terfel, der in letzter Minute enga-
gierte, stimmlich souverane Jochanaan;
selbst aus der Zisterne tont er noch rela-
tiv. nah. Und Cheryl Studer? Ihre
Salome, glaubhaft jung im Timbre und
sehr differenziert in der Diktion, hitte
eine auflergewohnliche sein kénnen
(zumindest vor dem Mikrophon), doch
bei ihrem Schlufigesang wurde das
Orchester derart vorgezogen, dafl man
nur noch die Stimme hort, nicht aber die
Figur. Dennoch ist sie tiberzeugender
als die drei Singerinnen, die sich im glei-
chen Jahr als Salome verewigten: Mar-
ton, Huffstodt und Norman.

Eva Marton (in der handfest-soliden
Einspielung unter Mehta) ist eher Poti-
phars Weib als die Tochter der Hero-
dias. Karen Huffstodt, noch im Mairz
dieses Jahres als hochemotionale
Salome an der Opéra Bastille zu erle-
ben, finde ich in der Ersteinspielung der
franzésischen Fassung nicht gentigend
idiomatisch. Insofern kann ich mich der
Meinung Stephan Kohlers, die Auf-
nahme aus Lyon sel ein gutes Argument
fiir diese Fassung (vgl. seinen Essay in
diesem Heft) nur bedingt anschlieffen;
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wenn auch Jean Dupouy als Herodes
von dem Chargieren deutscher Charak-
tertendre wohltuend weit entfernt ist,
finde ich, dafl die Produktion eher edi-
torisch als kiinstlerisch von Bedeutung
1St

Vier Jahre auf Eis:
Jessye Norman

Die vierte Salome 1990 war Jessye Nor-
man. Daf§ thre Aufnahme vier Jahre auf
Eis gelegt wurde, mag firmenpolitische
Griinde haben. Vielleicht steckte der
Philips noch der «Carmen»-Flop in den
Knochen, so daf§ man in der Marketing-
Abteilung etwas vorsichtiger wurde.
Sicher wird auch die Salome der Nor-
man wieder etliche Skeptiker auf den
Plan rufen, die sagen werden, daf} eine
Singerin eben nicht alles singen kann,
sei sie auch noch so gut (und noch viel
besser promoted). Doch bei allen Vor-
behalten — zumal nach ihren artifiziellen
Platten-Versionen einer Santuzza und
Kundry - gebe ich zu, dafl Norman als
Salome grofle Momente hat. Zum Bei-
spiel bei den Variationen von «Gib mir
den Kopf des Jochanaan!» oder der Pas-
sage vor dem Schluflgesang («Es ist kein
Laut zu vernehmen»).

Auch insgesamt hatte ich diesmal den
Eindruck, dafl sie‘ihre Partie wirklich
gestaltet (und nicht blof§ gekonnt refe-
riert). Was ihr nattirlich fehlt - und
darum finde ich Cheryl Studer letztlich
iiberzeugender —, ist ein jugendlich-
heller, strahlender Klang im obe-
ren Bereich der Stimme. Die Par-
tie liegt ihr eindeutig zu hoch,
und so ist es kein Wunder, daf§
sie manchmal Spitzentone kur-
zer hilt, als sie notiert sind, daff
ihr einige Téne auch zu tief gera-
ten. Dennoch: Respekt vor ihrer
Leistung.

Seiji Ozawa hilt das sinfonische
Geschehen im Flufi, ohne sich je
in den Vordergrund zu drin-
gen. Die Staatskapelle Dresden
hat nach wie vor ihren spezi-
fischen, unverwechselba-
ren Klang, der bei
Strauss-Opern  viel-
leicht am besten zur
Geltung kommt
(und der mit der Offnung
zur internationalen Musik-
szene hoffentlich nicht ver-
lorengeht!). Die tibrige Be-
setzung ist eher schwach:
Als Herodias bleibt Ker-
stin Witt eher unauffallig;

Live iiber jeden
Orchestersturm
erhaben, doch im
Decca-Studio kiinstlich
verkleinert: Birgit
Nilsson als Salome, hier
an der Metropolitan
Opera, 1965

Foto Melancon
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Stimmgewaltiger
Prophet: Hans Hotter
als Jochanaan, Metro-
politan Opera 1952

Foto LeBlang
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den Jochanaan singt James Morris sehr
straight, scheinbar teilnahmslos. Und
was sich Walter Raffeiner als Herodes
erlaubt, ist Charaktergesang in des
Wortes schlimmster Bedeutung. Gegen
thn klingen Gerhard Stolze, Heinz
Zednik und Horst Hiestermann wie
Belcantisten, ganz zu schweigen von
Richard Lewis oder Bernd Aldenhoff,
die gezeigt haben, daf§ man diese Partie
auch mit musikalischen Mitteln gestal-
ten kann.

Klangisthetisch und -technisch ist die
Einspielung, gemessen an heutigen
Aufnahmebedingungen, mehr als
ordentlich, sicht man von deutlichen
Schnittstellen ab (z.B. «Ich will ihn jetzt
kii-tissen», CD 2, Track 7, 3°02”).

Die alte Philips-
Aufnahme

Wie sehr man sich inzwi-
schen an  Aufnahmen
gewohnt hat, die «gar nicht
so schlecht» sind, zeigt der
direkte Vergleich mit der
alten Philips-Aufnahme,
die wenige Monate vor
der Norman-Version
erschien und die leider
bisher viel zuwenig
beachtet wurde — viel-
leicht auch deshalb, weil
die Protagonistin hoch-
stens  bei  Insidern
bekannt ist. Die Rede ist
von Walburga Wegner,
die jahrelang in Kéln das
jugendlich-dramatische
Fach sang: u.a. die
Amelia in der viel-
gertihmten WDR-Auf-
nahme von Verdis
«Maskenball» unter
Fritz Busch.
Hort man die Aufnahme
jetzt wieder, so ist kaum
nachzuvollziehen, warum sie
im  Schallplatten-Fthrer von
Karl Lobl und Robert Werba mit
einem Satz abgetan wird: «Im Ver-
gleich zur Krauss-Aufnahme ist
hier das B-Team angetreten». B-
Team nach dem damaligen Markt-
wert vielleicht, nicht aber nach
kiinstlerischer ~ Leistung.  Was
Rudolf Moralt mit dem Sym-
phonikern bietet, kann mit
Clemens Krauss und den
Philharmonikern sehr wohl
konkurrieren. Und Wal-

burga Wegner ist meiner Meinung nach
ihrer damaligen Konkurrentin Christel
Goltz deutlich iiberlegen. Zwar kommt
thr runder, warmer Ton bei der
Chrysothemis noch besser zur Geltung
(im Met-Mitschnitt unter Fritz Reiner),
doch abgesehen davon, daf§ ihre Stimme
jugendlicher und verfiithrerischer klingt
als die der Goltz, hat sie das hysterische
Vibrieren und die Farben fiir eine
Salome. Die Konfrontation mit
Jochanaan (Josef Metternich) ist in
kaum einer Aufnahme so glaubhaft wie
hier. Die erotische Ausstrahlung, die
Metternichs Stimme per se hatte, macht
das briinstige Begehren der Prinzessin
endlich einmal verstindlich.

Der einzige Schwachpunkt der Einspie-
lung: Laszlo Szemere als Herodes, ein
solider Sanger, der sich mit der Artiku-
lation des Textes ziemlich schwer tut.

Video-Kunst: Stratas,
Malfitano, Ewing

Die Video-Aufnahmen scheinen in
erster Linie typische Fille von «type
casting» zu sein: Singerinnen mit
schlankem Korper und ebenso schlan-
ker Stumme. Doch gibt es zwischen
Stratas, Malfitano und Ewing schon
erhebliche Unterschiede. Mary Ewing,
Paradiesvogel in einer sonst lustlosen
Repertoire-Auffihrung der Covent
Garden Oper, fingiert die Rolle eher, als
dafl sie sie singt (nur lifit sie es einen mit
threr  raffinierten  Dieseusenkunst
manchmal glauben). Da hat Catherine
Malfitano schon wesentlich mehr
vokale Substanz aufzuweisen; um ihr
gerecht zu werden, miifte man sie aller-
dings in Luc Bondys Salzburger Insze-
nierung sehen konnen. In der Produk-
tion der Deutschen Oper Berlin haftet
ithrer Darstellung noch zu viel Kalkiil
an. Die Inszenierung von Petr Weigel
ist kein Meisterwerk, und das Bithnen-
bild sieht aus wie aus einem Werbepro-
spekt vom «Club Mediterrane». Fiir
spannendes Theater sorgen Rysanek
und Hiestermann als Herrscherpaar,
vollig verloren geht die Szene des
Jochanaan, da sich Simon Estes, beim
vergeblichen Versuch gegen das Orche-
ster anzukommen, ganz schnell heiser
singt.

Unbedingt sehenswert ist Gotz Fried-
richs Verfilmung, der nur an manchen
Stellen etwas von der DDR-Asthetik
der 70er Jahre anhaftet. Am besten sind
die Nahaufnahmen; besonders ein-
drucksvoll, wie sich Teresa Stratas auf
dem Gitter der Zisterne windet und

zuckt. ODb sie die Partie auf der Bithne
bewaltigt hitte, sei dahingestellt — im
Film agiert und singt sie mit totaler
Hingabe. In der Rolle des Propheten ist
Bernd Weikl 1974 wesentlich glaubhaf-
ter als 1990 in der Einspielung unter
Mehta, und Karl Bohms Qualititen als
Strauss-Dirigent kommen hier besser
zur Geltung als in seiner Hamburger
Aufnahme. Fur kriftigen Theaterdon-
ner sorgt Astrid Varnay als Herodias;
nach einigen Ausfliigen zur Salome (fiir
die ihre Stimme zu wuchtig war) wech-
selte sie relativ frith zur Mutterrolle,
wohl auch auf Wunsch Wieland Wag-
ners. Schade tibrigens, daff es von seinen
Inszenierungen kein Filmdokument
gibt, schade vor allem wegen Anja Silja,
die als Salome leider nur mit dem
Schluf8gesang dokumentiert ist — véllig
unverstandlich, wenn man bedenkt, wie
viele tiberfliissige Einspielungen es gibt.
Hier miifite der Live-Markt noch eine
Liicke schlieflen, am besten mit der Ver-
offentlichung der Wiener «Salome» von
1965: Silja, Varnay, Stolze, Wichter und
der herrlichste Narraboth aller Zeiten:
Fritz Wunderlich.

Vorlaufiges Restimee: Eine sowohl
kiinstlerisch wie auch klangtechnisch
herausragende Gesamtaufnahme gibt es
noch nicht. Trotz der genannten Ein-
schrinkungen ist die Aufnahme von
Nilsson/Solti noch am ehesten zu emp-
fehlen, von den Videos der Film mit
Teresa Stratas. Wer sich mit gutem, ehr-
lichem Mono zufriedengibt, beschaffe
sich als Alternative entweder die alte
Philips-Aufnahme mit Walburga Weg-
ner oder eine der Einspielungen unter
Keilberth (Goltz bzw. Borkh). Bleibt
als absolutes Muf}: Ljuba Welitsch mit
dem Schlufigesang.

Chronologie
der Aufnahmen

(Besetzung in der Reihenfolge: Salome,
Herodias, Herodes, Jochanaan, Narraboth)

1933 Ausziige: Jeritza, Paalen, Graarud,
Schipper, Maikl u.a., Orchester der
Wiener Staatsoper, Reichenberger
LA Wien; Koch-Schwann (2 CD, Edi-
tion WIENER STAATSOPER Vol. 12)

1942 Ausziige: Schulz, Schiirhoff/Bugari-

novic, Witt/Sattler, Schoffler/Hotter,

Dermota u.a., Orchester der Wiener

Staatsoper, Strauss

LA Wien, 15.2. und 6.5. 1942; Koch-

Schwann (2 CD, Editon WIENER

StAATSOPER Vol. 3)
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1947

1949

1951

1952

1952

1952

1953

1954

1955

1958

1961

1963

Goltz, Karén, Aldenhoff, Herrmann,
Dittrich u.a., Staatskapelle Dresden,
Keilberth

RA Dresden; Berlin Classics (2 CD)

Welitsch, Thorborg, Jagel, Janssen,
Sullivan u.a., Orchester der Metropo-
litan Opera, Reiner

LA Met; Melodram (2 CD)

Borkh, Barth, Lorenz, Hotter, Fehen-
berger u.a., Bayerisches Staatsorche-
ster, Keilberth

LA Miinchen; Orfeo (2 CD)

Borkh, Klose, Lorenz, Frantz u.a.,
RSO Frankfurt, Schroder
RA HR 1953; Myto (2 CD)

Welitsch, Hongen, Svanholm, Hotter,
Sullivan u.a., Orchester der Metropo-
litan Opera, Reiner

LA Met; Metropolitan Opera Asso-
ciation/RCA (4 LP + Elektra, LA Met
1952)*

Wegner, Milinkovic, Szemere, Met-
ternich, Kmentt u.a., Wiener Sym-
phoniker, Moralt

Philips (2 CD)

Varnay, Klose, Patzak, Braun u.a., SO
des Bayerischen Rundfunks, Weigert
RA; Bruno Walter Society (2 LP)*

Goltz, Kenney, Patzak, Braun, Der-
mota u.a., Wiener Philharmoniker,
Krauss

Decca 2 LP)*

Goltz, Thebom, Vinay, Schoffler, Sul-
livan u.a., Orchester der Metropolitan
Opera, Mitropoulos

LA Met; OASI (2 LP)*; Auszlige bei
Arkadia (+ Salome, LA Met 1958)

Borkh, Thebom, Vinay, Harrell, Gari
u.a., Orchester der Metropolitan
Opera, Mitropoulos

LA Met; Arkadia (3 CD + Ausziige
Salome, LA Met 1955 + Elektra, LA
Carnegie Hall 1958)

Nilsson, Hoffman, Stolze, Wachter,
Kmentt u.a., Wiener Philharmoniker,
Solti

Decca (2 CD)

Goltz, Ericsdotter, Melchert, Gut-
stein, Hoppe u.a., Staatskapelle Dres-
den, Suitner

Electrola/Eterna (2 LP)*
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1968

1970

1971

1977

1990

1990

1990

1990

1974

Montserrat
CABALLE
Sherrill
MILNES
Richard
Regina
RESNIK
James
LONDOMN SYMPHONY
ORCHESTKA
Lrich
LEINSDORF

2 Disc Set

Caballé, Resnik, Lewis, Milnes, King
u.a., London Symphony Orchestra,
Leinsdorf

RCA (2 CD)

Jones, Dunn, Cassilly, Fischer-Dies-
kau, Ochman u.a., Orchester der
Hamburgischen Staatsoper, Bohm
LA Deutsche Grammophon (2 CD)

Rysanek, Varnay, Stolze, Fischer-
Dieskau, Ochman u.a., Bayerisches
Staatsorchester, Leitner

LA Miinchen; Melodram (2 CD +
Ausz. Der Rosenkavalier, LA Met
1969)

Behrens, Baltsa, Bohm, Dam, Och-
man u.a., Wiener Philharmoniker,
Karajan

EMI (2 CD)

Franzosische Fassung von 1906: Huff-
stodt, Dupuy, Viala, Dam u.a., Orche-
ster der Opéra du Lyon, Nagano
Virgin (2 CD)

Marton, Fassbaender, Zednik, Weikl,
K. Lewis u.a. Berliner Philharmoni-
ker, Mehta

Sony Classical (2 CD)

Studer, Rysanek, Hiestermann, Ter-
fel, Bieber u.a., Orchester der Deut-
schen Oper Berlin, Sinopoli
Deutsche Grammophon (2 CD)

Norman, Witt, Raffeiner, Morris,
Leech u.a., Staatskapelle Dresden,
Ozawa

Philips (2 CD)

Video

Stratas, Varnay, Beirer, Weikl, Och-
man u.a., Wiener Philharmoniker,
Bohm; R: Friedrich
Unitel;  Deutsche
(Laser-Disc/VHS)

Grammophon

1990

1992

Malfitano, Rysanek, Hiestermann,
Orchester der
Deutschen Oper Berlin, Sinopoli
R: Weigl

LA; Teldec (Laser-Disc/VHS)

Estes, Bieber u.a.,

Ewing, Knight, Riegel, Devlin, Leg-
gate u.a., Orchester der Covent Gar-
den Opera, Downes; R: Hall

LA; Pioneer (Laser-Disc)

Schluf3gesang (Auswahl)

1934

1941

1944

1947

1949

1954

1955

1956

1965

1972

Franzdosische
Fassung: Lawrence,
Orch., Coppola
HMYV; Preiser (CD,

Lawrence-Portrait)

Cebotari, Orch.,
Rother

RA; Fono Team
(CD, Cebotari-
Portrait)

Welitsch, Orch.,
Matacic

EMI (CD, Welitsch-
Portrait)

Welitsch, Schuster,
Witt, Wiener Phil-
harmoniker, Karajan
EMI (Fragment;
LP)*

Welitsch, Orchester
der
Reiner
CBS (LP, Welitsch-
Portrait)*

Metropolitan,

Nilsson, Bergstrom,
Hendriksen, Orch.,
Ehrling

RA (in Schwedisch);
Standing Room Only (2 CD + Elek-
tra, LA Wien 1965)

Borkh, Wiener Philharmoniker, Krips
Decca (LP)*

Borkh, Chicago Symphony Orche-
stra, Reiner

RCA/BMG (CD + Ausz. Elektra)

Price, Boston Symphony Orchestra,
Leinsdorf

RCA (CD)

Silja, Wiener Philharmoniker,
Dohnényi

Decca 1972 (LP)*

SALOME
DISCOGRAPHIE

Viel zu wenig beachtet:
Walburga Wegner (hier
als Chrysothemis, Met
1952), die Protagonistin
der alten Philips-
Aufnahme.

Foto LeBlang

Auf den Spuren der
Welitsch: Teresa Stratas
in Go6tz Friedrichs
«Salome»-Verfilmung.

LA Live-Aufnabme
RA Rundfunk-Aufnabme
R Regie
z. Zt. nicht im
Handel



