Lust an der Verstellung

s

Links: Bayreuth 1966 - Christa Ludwig probt als Brangéane:
Welchen Trank soll ich geben?; rechts: mit Franco Corelli
wahrend der «Norma»-Aufnahme 1960. Foto EMI/Piccagliani

Links: Als Farberin in
Paris. Foto Masson;
rechts: als Dido in
Berlioz’ «Les Troyens»
(Wien 1976). Foto Fayer

Oben: Wihrend der Aufnahme des Lied-Recitals «Farewell
to Salzburg»: Christa Ludwig und Charles Spencer. Foto
BMG; Mitte: Christa Ludwig als Dorabella. Foto Fayer;
unten: mit Paul Schoffler im Prater, ca. 1955.




im Gesprach
mit Thomas Voigt

20. Méarz 1993 - Christa Ludwigs Farewell-Recital
in der Carnegie Hall New York. Foto Sherman;
kleines Foto: Jugendbild aus Frankfurter Zeiten,
ca. 1950




CHRISTA LUDWIG

Januar 1993: Aufnahme
des Recitals «Farewell to
Salzburg». Foto BMG

Paul Ulanowsky, hat einmal tber Lotte

Lehmann gesagt, sie eine «der herr-
lichsten Konstanten in unserer miesen
Zeit». Ahnliches konnte man Uber Christa
Ludwig sagen: Wer sie in den letzten Jah-
ren als Waltraute oder Klytdmnestra oder in
einem Liederabend horte, hat sicher nicht

J emand, ich glaube es war der Pianist
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wehmtig an vergangene Zeiten gedacht,
sondern die groBe Kunst der erfahrenen,
gereiften Sangerin erlebt. DaB die Stimme
— eine der reichsten und schdnsten, die es
je gab — nach 48 Berufsjahren vollkommen
intakt ist und nach wie vor puren Wohllaut

verstromt, erscheint als anatomisches
Wunder; insgeheim durften sich viele mit
der Hoffnung getragen haben, daB fiir die-
se Frau andere Gesetze gelten, daB sie
selbstverstandlich noch viele Jahre singt —
bis sie ihr Farewell ankindigte. In New
York, Paris und Salzburg hat sie sich schon
verabschiedet, RCA hat vor kurzem ihre
Farewell-Platte veroffentlicht, und nach
letzten «Elektra»-Vorstellungen, Konzerten

und Liederabenden will sich die Ludwig im
Laufe des nachsten Jahres endglltig aus
dem Berufsleben zuriickziehen. Damit geht
eine Karriere zu Ende, die im Musikleben
unseres Jahrhunderts einmalig ist, nicht
zuletzt in ihrer Vielseitigkeit. In der Oper
sang Christa Ludwig von Rossinis Cene-
rentola bis zur Carmen, Amneris und Eboli
beinahe das gesamte
Mezzosopran-Repertoire,
daneben konnte sie sich
auch Ausflige ins hoch-
dramatische Fach lei-
sten. lhre «Fidelio»-Leo-
nore, Ortrud, Kundry und
Farberin, ebenso ihre
' Aufnahmen von Brinn-
hildes SchluBgesang
und der Orest-Szene aus
«Elektra» gehdren zu den
eindringlichsten und vo-
kal schoénsten Doku-
menten  hochdramati-
schen Gesangs. Hort
man sie anschlieBend als
Dorabella in «Cosi fan
tutte» oder mit Liedern
von Schubert, Mahler
und Wolf, so scheint es -
fast unglaublich, daf
diesselbe Séngerin dies
alles hat singen kénnen -
und zwar so gut, daB sie
bei allem, was sie sang, MaB3stébe setzte.
Trotz Versuchungen und Krisensituationen
gab es kein Stehenbleiben, kein Ver-
stecken hinter der eigenen Legende, kei-
nen Abstieg in den Ruhm. Sondern stetiges
Sich-Weiterentwickeln, BewuBtwerden,
Reifen.

abei ist Christa Ludwig immer bo-
Ddensténdig, im wahrsten Sinne
«naturlich» und menschlich geblie-
ben, nicht kopflastig geworden, nicht
manieriert, nicht abgeklart — Eigenschaften,

die auch im Gesprach immer wieder zum
Ausdruck kommen.

N——
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rau Ludwig, warum der Abschied, wo es doch noch Jahre
weitergehen kénnte?

Ganz einfach: Weil ich zu alt bin. Die Stimmbéander sind ja
Muskeln, und sie sind dem AlterungsprozeB genauso unter-
worfen wie der Augenmuskel. Da hilft keine Technik, kein Trai-
ning, gar nix. Wenn man Gliick hat, kann man das Timbre be-
halten, aber die Stimme wird kleiner. Und man hat nicht mehr
die Kraft, laute Téne zu produzieren. Und wenn sie laut sind,
dann sind sie nicht mehr schon.

Aber das haben Sie doch selbst oft genug widerlegt — zum
Beispiel mit der Waltraute in dem Video-«Ring» unter Levine:
Das klingt mindestens so stark wie lhre Aufnahme unter Solti.
Und zwischen beiden Versionen liegen immerhin 25 Jahre.

Ja, die Waltraute an der Metropolitan, die war gut.
Und wohl auch nicht zu leise in diesem Riesenkasten?

Nein. Aber ich hatte ja nie eine Riesenstimme. Nur hatte ich
immer das groBe Glick, Dirigenten zu haben, die in Stimmen
verliebt sind und in die Art, wie man phrasiert. Wenn das zu-
sammenkommt, ist das Orchester nie zu laut, und ich bin nie
zu leise.

Zum Beispiel hat Karajan immer zum Orchester gesagt: «Je-
der von |hnen muB die Singstimme hdéren kénnen, sonst
stimmt die Balance nicht. Und genauso sollten Sie sich auch
untereinander héren kénnen.»

Jirgen Kesting hat mir mal von einer «Lohengrin»-Vorstellung
mit Ihnen erzahlt; beim Fluch der Ortrud sei das ganze Hause
«mit Klang Gberflutet» worden.

Wahrscheinlich meinte er eine Vorstellung in Berlin oder
Wien, und da erzahle ich lhnen, was es war: Beide Male war
ja Wieland Wagner der Regisseur; fir den zweiten Akt hatte
er in der Mitte der Biihne einen Turm gebaut, mit einer Holz-
wand, die den Klang nach vorne getragen hat. Dann hat er die
Silja fiinf, sechs mal von verschiedenen Stellen der Biihne
«Entweihte Gotter» singen lassen — fir mich war das zu
schwer, und als Sopran sang sie das ja mit Leichtigkeit — da-
mit er héren konnte, wo der Klang am meisten verstarkt wur-
de und am besten ins Publikum kam.

Und was machen die heute? Legen Schaumgummi auf den
Boden, damit man nur ja nicht sich selbst hért und gehért
wird. Oder bauen Biihnenbilder, wo die Stimme nach hinten
oder seitswérts verloren geht.

Sie haben 1967 die Kundry in Bayreuth gesungen, das war ein
Jahr, nachdem Wieland Wagner gestorben war — hatte er noch
weitere Pldne mit lhnen?

Er wollte mich als Briinnhilde und Isolde. Ich hab noch die
Briefe von ihm, in denen sinngem&B steht: Wenn ich mich ihm
anvertraue, dann macht er aus mir eine zweite Médl. Er moch-
te diesen Celloklang von Hochdramatischen, die aus dem
Mezzofach kommen. Kurz darauf ist er gestorben.

Auch Béhm, Karajan und Bernstein wollten Sie in diesen Par-
tien haben, aber Sie haben immer abgelehnt.

Und das war gut so. Sonst wiirde ich heute nicht mehr singen.
Ich wére nie eine echte Hochdramatische gewesen, dazu sind
meine Stimmbander nicht robust genug. Die Nilsson und ich
waren mal zur selben Zeit bei einem Hals-Nasen-Ohren-Arzt,
und der hat gesagt: Die Stimmb&nder von der Nilsson sind so
breit wie ein Daumen, und meine sind zart wie ein Wollfaden.
Aber vom Timbre her wére es sicher gut gewesen, darum ha-
ben mich diese Rollen auch gereizt.
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Oben: «Erhebe dich,
Genossin meiner
Schmach» - Christa
Ludwig (Ortrud) und
Walter Berry (Telramund)
in Wieland Wagners
«Lohengrin»-Inszenie-
rung an der Wiener
Staatsoper. Foto Fayer;
Mitte: als Ortrud an der
Deutschen Oper Berlin.
Foto Késter; unten: als
Waltraute in Otto
Schenks «Ring»-
Inszenierung an der
Metropolitan Opera
(1990).




CHRISTA LUDWIG

Oben: Probe mit
Leonard Bernstein;
Mitte: Christa Ludwig
mit ihrem Ehemann, dem
Schauspieler und
Regisseur Paul-Emile
Deiber. Foto Robert/Syg-
ma; unten: mit ihrer
Mutter Eugenie Besalla.
Foto Ellinger

Bedauern Sie Ihre Vorsicht im Nachhinein?

Nur bei der Elektra. Das hat auch damit zu tun, daB es eine
Kindheitserinnerung an meine Mutter ist. Sie hat die Rolle un-
ter Karajan gesungen, 1936 in Aachen. Ich war damals acht,
saB immer in den Proben und konnte das Stiick bald aus-
wendig. Darum habe ich nur miide abgewinkt, als meine Tan-
te mir wahrend der Premiere zuflisterte: «PaB auf, gleich wird
hinter der Biihne geschrieen.» Kannte ich doch alles schon!

Ortrud, Kundry und «Fidelio»-Leonore waren far Sie nicht so
geféhrlich?

Nein, weil sie kiirzer sind als eine Isolde oder Brinnhilde. Und
ich habe sie ja nicht so oft gesungen. Aber ich weiB noch, daB
ich nach jedem «Fidelio» heiser war und oft beim Arzt hockte.
Fir meine Art von Stimmbandern hab ich mich schon veraus-
gabt. Das habe ich von meiner Mutter. Sie hat sich so ver-
ausgabt, daB sie viel zu friih aufhéren muBte. Und sie hat mich
immer davor gewarnt, denselben Fehler zu machen. «Hof-
fentlich erhalst du dir die Stimme, bis du weiBt, um was es
sich handelt.» Man muB bestimmte Erfahrungen gemacht ha-
ben, bis man weiB, was zwischen den Zeilen steht, was Mu-

sik und Text eigentlich bedeuten. Das kommt erst im reiferen
Alter. Dirigenten haben’s gut, die kénnen noch mit 80. Bei uns
hort es halt eher auf. Bei Schauspielern kommt es natirlich
auf die Rolle an. Mein Mann hat gesagt: «Einen Hamlet ver-
steht man erst dann wirklich, wenn man zu alt ist ihn zu spie-
len.» Oder umgekehrt: Warum ist die Kathe Gold in der Auf-
nahme von «Faust» mit 60 Jahren eine ideale Besetzung fir
das Gretchen? Weil sie weiB, was Naivitat ist.

Wie alt war Ihre Mutter, als Sie aufhérte?

Sie war 40, 41. Es war Krieg, und es gab noch andere Grin-
de, warum sie aufgehort hat. Aber die Stimme hatte einen

Knacks bekommen vom ewigen Rauf und Runter. Sie ging ja
von einer Senta und einer Rezia zur Azucena und von einer
Elektra zur Ulrica. Und Karajan hat das zugelassen, er war da-
mals zu jung um zu wissen, wie gefahrlich dieses dauernde
Wechseln ist. Aber sie hat gesagt, wenn sie wieder auf die
Welt kame, wiirde sie es genauso machen — mit Karajan Elek-
tra zu singen, das war eben ihr groBtes Erlebnis. AuBerdem
ging ja ihre Karriere in meiner weiter, und das war letztlich ih-
re Erfullung. Alles, was sie nicht erreicht hatte, konnte ich er-
reichen.

War das nicht manchmal etwas belastend?

Nein, es war fiir mich ein groBes Gliick. Welcher Sanger hat
schon jemanden, der bei jeder Probe und Vorstellung dabei
ist, dem man vertrauen kann, der einem sagt, was im Zu-
schaueraum ankommt und was nicht? Sie hat auf alles ge-
achtet: Wie ich auftrete, wie abgehe, ob die Bewegungen
stimmen. «Was hast denn du fiir ein Kosttim an? WeiBt du, wie
dein Hintern aussieht? Der ist viel zu groB, da muBt du noch
was driber hingen.» Lauter so praktische Dinge.
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Zum Beispiel hat sie mir den Rat gegeben, immer zu den Di-
rigenten zu gehen und zu sagen, wo sie einem helfen missen
— und sie hatte recht. Wenn man das tut, kommt man mit al-
len gut aus.

Ich weiB noch, wie ich vor drei Jahren — sie war zu dem Zeit-
punkt 91 — fur einen Liederabend in Salzburg probte. Und ich
hatte mit einer Phrase Schwierigkeiten. Da stellte sie sich hin
und sang mir die Phrase vor. «Naja, Mama», sagte ich, «du
kannst das, aber ich kann’s eben nicht.» — «Dann hast du zu
wenig gearbeitet.»

Wo hatte Ihre Mutter studiert?

Am Sternschen Konservatorium in Berlin, bei einer beriihmten
Lehrerin, der Niklas-Kemptner. Das war eine absolut italieni-

CHRISTA LUDWIG

Jahre hatte ich Zeit, mit meiner Mutter zu arbeiten.

Aber mit der H6he hat es lange gedauert. Noch 1955, als ich
schon fast zehn Jahre an der Blihne hinter mir hatte und nach
Wien engagiert wurde, war ich in der Héhe ziemlich unsicher.

Wien wurde dann eine Art Mutterschiff fir ihre internationale
Karriere; auch als Sie schon ldngst an an groBen Opernhéu-
sern sangen, sind Sie immer wieder nach Wien zuriickgekehrt.

Vor allem wegen der Philharmoniker. An keiner Oper der Welt
haben Sie diesen Klang. Und dann waren da immer herrliche,
erstklassige Dirigenten. Das waren Feste, wenn die dirigiert
haben. Da war man Teil eines riesigen Erlebnisses. Besonders
bei den drei groBen Dirigenten in meinem Leben: B6hm, Ka-
rajan und Bernstein.

sche Schule. Die Stimme meiner Mutter war wie meine. Wenn
ich als junges Madchen mit ihr gesungen habe, konnte mein
Vater, wenn er nebenan zuhérte, nicht unterscheiden, wer von
uns singt. Meine Stimme hat sich nachher etwas aufgehellt.
Ich hatte wunderbares Naturmaterial, aber es war eine kurze
Stimme, ich muBte mir vom f hinauf jeden Ton in der H6he er-
arbeiten. Jeder halbe Ton dauerte mindestens ein Jahr.

Das war noch wéhrend ihrer Anféngerjahre.

1945 hatte ich mein erstes Engagement in GieBen, da hatte
ich noch Uberhaupt keine Hohe. Dann war ich sechs Jahre in
Frankfurt, und dort hat man mich immer wieder mal probieren
lassen, wie weit es geht. Vieles habe ich mit jugendlicher Kraft
gesungen, und manchmal ging’s halt auch schief, da habe ich
gekiekst.

Zum Beispiel habe ich ziemlich friih, mit 18, 19 Jahren die Ul-
rica gesungen — das ist natirlich in die Hose gegangen, diese
groBen dramatischen Téne hatte ich nicht. Also habe ich erst-
mal die kleineren und kleinen Partien gesungen, bis zum
Weihnachtsengel in einem Mé&rchen. Und wéhrend dieser
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Und Klemperer?

Den habe ich damals nicht verstanden, ich war zu jung. Erst
hinterher habe ich gelernt, daB alles, was er machte, richtig
war. Zum Beispiel hat er mich bei der Aufnahme vom «Lied
von der Erde» nach der langen Orchesterpassage im «Ab-
schied» gefragt: «Was soll diese Musik bedeuten?» — «Ich
weiB nicht». — «Aber das ist doch ein Trauermarsch». — «Ach
so». Ich hatte keine Ahnung! Ich war 32, 33 — da ist man ja
noch ziemlich jung und blod.

Trotzdem ist vom Ausdruck her alles da. Man hat nie den Ein-
druck, als wiBten Sie nicht, um was es geht.

Sehen Sie, das ist namlich die Frage: Ob das Publikum es
wirklich merkt, wieviel man von dem, was man singt, tatsach-
lich begriffen hat. Bei mir war’s zu diesem Zeitpunkt noch
nicht bewuBtes Singen, sondern Intuition. Singen war fiir mich
eine Lust, das war nicht reflektiert.

Und da hat wieder die Arbeit mit meiner Mutter viel geholfen.
Ich erinnere mich an meine erste Amneris, das war 54/55 in

Links: Als Fidelio.

Foto Fayer,;

Mitte: «Ich habe in
meinen 18 Jahren 40
durchlebt» — die
18jahrige Ludwig als
Prinz Orlofsky in der
«Fledermaus»;
rechts: als Eboli in
«Don Carlos», Anfang
der 50er Jahre.
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Links: Christa Ludwig
als Amneris, Wien 1958.
Foto Fayer;

rechts: als Quickly,
Salzburg 1981. Foto
Schaffler;

unten: mit Herbert von
Karajan bei einer Probe
in Salzburg. Foto
Lauterwasser
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Hannover, natirlich noch auf deutsch. Da heiBt es im Duett
mit der Aida «Wohl war euch das Los der Waffen feindlich, ar-
me Aida» — und in meinem Auszug habe ich noch die Kom-
mentare meiner Mutter stehen: «fffeindlich» mit drei f, bei «ar-
me Aida» die Phrase schén dehnen — und so weiter.

Sie hat mir mit diesen technischen Mitteln einen Weg bereitet
fuir den richtigen Ausdruck. Darum hatte ich auch bei den Auf-

nahmen mit Klemperer den richtigen Ausdruck, ohne daB
ich’s selbst wuBte.

Fur Walter Legge, den Initiator und Férderer Ihrer Schallplat-
ten-Karriere, war das sicher auch eine Versuchung, Sie nach
seinem Willen zu formen?

Ja, gerade bei den Liedern von
Hugo Wolf. Vieles von dem, was
er mir beigebracht hat, verwen-
de ich heute noch, zum Beispiel,
wenn ich «Mignon» singe. Legge
wollte damals auch bei den Pro-
ben zu den Salzburger Liedera-
benden dabei sein, und das
mochte Erik Werba nun gar
nicht. Beide hatten ein Buch
Uber Wolf geschrieben, und je-
der meinte, sein Verstandnis von
Wolf sei das richtige. Ich dachte
immer, daB Werba als gebdrtiger
Wiener mehr im Recht ist; er
machte verschiedene Rubati,
die Legge nicht mochte.

Fiir die Platte haben Sie ge-
macht, was Legge wollte.

Natirlich. Und bei jedem Aus-
druck, der so kam, wie er es sich
vorgestellt hatte, faBte er mich
bei der Hand und sagte: «Ach,
Christa, schon, genau so! »

Er hat mir beigebracht, daB das
Wort «Sonne» nach Sonne, das
Wort «Regen» nach Regen klin-
gen muB. Legge halt viel mit Bil-
dern und Beispielen gearbeitet.
Einmal hat er mir Lotte Lenya
vorgespielt und gesagt: «So wie
die Lenya Chansons singt, muBt
du ein klassisches Lied singen».

Zu Karajan: Sie haben ihm im
letzten Monent abgesagt, die
Briinnhilden in Salzburg zu sin-
gen, aber trotzdem waren Sie
danach nicht persona non grata.

Es wird immer gesagt, man hat-
te bei ihm nicht «nein» sagen
durfen, sonst wére man gleich
unten durch gewesen - das
stimmt doch alles nicht. Wenn
man ganz normal mit ihm ge-
sprochen hat, gab es keine Pro-
bleme. Es kam immer darauf an,
wie man ihn als Menschen ge-
nommen hat.

Als ich ihm sagte, daB ich die
Bruinnhilde lieber doch nicht sin-
ge, hatte er groBes Versténdnis.
Er hat gesagt: «Bevor eine Katze
zum Sprung ansetzt, Uberlegt
sie sich sehr genau, ob sie es
kann. Und sie springt nur, wenn
sie ganz sicher weiB, daB sie es
schafft. Und wenn Sie denken,
Sie kdnnen es nicht, dann lassen
Sie’s sein».
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Ein Dirigent, der in Wien und
Salzburg immer im Schatten von
Karajan und B6éhm stand, war
Josef Krips, der Begrinder des
sogenannten «Wiener Mozart-
Stils». War davon, als Sie nach
Wien kamen, noch etwas zu
splren?

Es war quasi der Ausklang. Denn
im gleichen Jahr zog ja das En-
semble vom Theater an der Wien
in die wiederaufgebaute Staats-
oper. Und der Mozart-Stil von
Krips war wohl nur méglich im
Theater an der Wien, das war al-
les sehr leicht, sehr schlank, ge-
tupft. Es wurde immer zart und
klein gesungen, und manche
Sanger haben mir gesagt, daB
man dabei das Singen verlernte,
weil man sich dauernd zuriick-
halten muBte.

Als ich mit Elisabeth Schwarz-
kopf Uber das Wiener Mozart-
Ensemble sprach, sagte sie:
«Auch die Christa, die von uns al-
len vielleicht den protzigsten
Klang hatte, hat sich auf die an-
deren, kleineren Stimmen voll-
kommen eingestellt».

Das sollte eigentlich selbstver-
sténdlich sein. Wenn man zum
Beispiel einen dunklen Sopran
und ‘einen hellen Mezzo hat,
dann muB der Mezzo versuchen
etwas dunkler zu singen, und der
Sopran muB versuchen etwas
heller zu klingen — damit es im-
mer einen schénen Ensemble-
klang gibt.

Grundsétzlich hatte Krips auch
recht, wenn er sagte: «Immer
schlank singen, alles kommt von
Mozartl». Ich habe immer
schlank gesungen, aber bei
manchen Partien muB man eben
mehr geben, zum Beispiel bei
der Klytamnestra.

Obwohl Sie bei dieser Partie ja
nicht die sonst Ublichen Téne
aus dem Horror-Kabinett loslas-
sen.

Nein, das Reizvolle an der
Klytdmnestra sind ja die vielen
Nuancen und Facetten. Die Oper
stammt aus der Zeit von Freud,
und die ganze Klytdmnestra-
Szene ist eine einzige psycho-
analytische Studie. Die Szene ist
in sich schon so stark, daB man
sich vor jeder Ubertreibung und
vor jeder VerauBerlichung hiiten
muB. Doch bei den entscheiden-
den Stellen muB man auch mehr
Stimme geben kénnen.
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oben: Neu im Wiener
Mozart-Ensemble:
Christa Ludwig als
Cherubino mit Irmgard
Seefried als Susanna,
Wien, 1955; unten:
Handcoloriert - das
Cover der «Rosenkava-
lier»-Aufnahme, die
Walter Legge im
Dezember 1956 in
London produzierte.
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Christa Ludwig als Klytdmnestra

Links: an der Metropolitan Opera New York. Foto Masson; rechts: an der Deutschen
Oper Berlin.

Gegeniiberliegende Seite, links: in Harry Kupfers Inszenierung an der Wiener
Staatsoper; rechts: an der Bayerischen Staatsoper Miinchen (mit Hildegard Behrens
als Elektra). Foto Kirchbach
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Christa Ludwig und
Leonie Rysanek, Wien
1959. Gemeinsam
standen die Sangerinnen
erstmals 1952 in
Frankfurt auf der Buhne,
als Mary und Senta im
«Hollander»; in den
folgenden 40 Jahren
begegneten sie sich als
Amneris und Aida, Eboli
und Elisabetta, Venus
und Elisabeth, Ortrud
und Elsa, Fricka und
Sieglinde, Farberin und
Kaiserin, Klytdmnestra
und Chrysothemis.

Oben: Mit Leontyne
Price; unten: Christa
Ludwig mit ihrem ersten
Ehemann Walter Berry
und Sohn Wolfgang, ca.
1963. Foto EMI/Kbster
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Sie haben fast alle starken Frauen-Charaktere gesungen, die
in ihrer stimmlichen Reichweite lagen — aber eine fehlt: Die K-
sterin in «Jenufa».

Die wollte ich nicht, die ist mir zu hoch und zu dramatisch.
Diese Sachen lasse ich der Leonie, daftir braucht man viel
Kraft in der Hohe.

Die braucht man auch fiir die Knusperhexe, die oft als Comic-
Nummer unterschétzt wird, die aber immerhin oben ein b hat.

Aus dem Grund habe ich lange gezdgert, als das Angebot
kam, nochmal die Hexe fur die Platte zu machen. Vor der Auf-
nahme war ich schon etwas nervés, denn die Tessitura dieser
Rolle liegt ja viel hdher als alles, was ich in den letzten Jahren
gesungen hatte. Aber es ging gut, auch mit dem b bei «Be-
sen, hiih!» Und Colin Davis rief ganz erstaunt: «Oh it's good,
it's very good indeed!»

Ich méchte noch kurz zurtick zum Beginn Ihrer internationalen
Karriere: In Wien standen Sie 6fters mit Walter Berry auf der
Biihne, den Sie spater geheiratet haben. Und so gab es die
Kombination Ludwig-Berry bei etlichen Aufnahmen und Vor-
stellungen.

Eigentlich ist so eine Sanger-GmbH ganz nett, vor allem
braucht man keine Angst ums Geld zu haben. Wenn einer
nicht kann, kann der andere. Das Dumme ist nur, daB man zu
Hause nie abschaltet. Wenn der eine morgens sagt: «Du, ich
habe heute nacht schlecht geschlafen», sagt der andere nicht:
«Du Armerl», sondern: «Ich habe auch schlecht geschlafen».
Als Sanger ist man immer total angespannt. Unser Instrument
sitzt ja im Kérper, wir missen immer topfit sein.

Trotzdem gibt es bei jedem Sénger auch Krisen. Wie war das
bei lhnen?

Ich hatte eine groBe Krise, die war verbunden mit meiner
Scheidung von Walter Berry und dem Beginn der Menopau-
se — Uiber das Thema hat man friiher nicht gesprochen, das
hatte ja bedeutet, sich einzugestehen, daB man alt ist. Je-
denfalls hatten weder meine Mutter noch Kolleginnen etwas
davon erzahlt, und so stand ich plétzlich vor diesem changing
of life. Das ist ja sehr eng mit der Stimme verbunden. Die
Stimmbander schwellen an, und man wei nicht, warum.
Frither haben viele Sangerinnen aufhéren missen, weil es
noch keine Hilfen gab. Heute gibt’s ja Mittel, da man die
ganzen Begleiterscheinungen, Hitzewellen und so weiter,
kaum noch spurt.

Was hat Ihnen geholfen, die Krise zu (iberwinden?

Im Grunde der Liedgesang, dieses Sich-Verlieren in den Lie-
dern. Da lebt man ja in einer ganz anderen Welt. Uber meinen
Mann sage ich immer: Er lebt Moliere. Und ich lebe Schubert,
Brahms und Mahler. Es ist reflektiertes, abstrahiertes Leben.
Ich glaube, je alter man wird, desto bewuBter sollte man leben.
Man sollte sich seine eigene kleine Philosophie zurechtschu-
stern, wie auch die Marschallin. Von dieser Figur habe ich un-
geheuer viel gelernt: «Mit leichtem Herz und leichten Handen
halten und nehmen, halten und lassen» oder «Jedes Ding hat
seine Zeit» — das sind Sétze, die mir sehr geholfen haben.

Also ist der «Rosenkavalier» in mehrfacher Hinsicht ein zen-
trales Werk in Ihrem Leben.

Der erste Akt und das Terzett, ja. Aber den Rest mochte ich
eigentlich nicht so sehr. Dieser Larm im zweiten Akt —ist doch
furchtbar. Und diese Warterei, bis es dann endlich zum Ter-
zett kommt. (Fortsetzung Auf S. 20)
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CHRISTA LUDWIG

«Es gibt Momente des Singens, in denen der Hérer in sinnliche Gliickzusténde
versetzt, oder, Dacapo fiir Stendhal, ‘zu den Engeln geschickt’ wird. Dieser Sinnen-
zauber wird ausgelést vom puren Wohlklang der Stimme, vom rein gebildeten,
schimmernden, seidig glénzenden und ohne die geringste Anspannung sich entfalten-
den Ton, der im Forte jene vibrierende Intensitédt annehmen kann, die den Hérer trifft
wie ein Schlag. Ich erinnere mich der ersten Rosenkavalier-Auffihrung meines Lebens
in Wien unter Karl B6hm und mit Christa Ludwig als Octavian: ‘Wie du warst, wie du
bist, das weiB niemand’ erklang mit solch jauchzender Seligkeit, daB ich diesen
Moment nach 25 Jahren noch wiedererleben kann. Die Pracht und Herrlichkeit einer
klanglppigen, gesunden Stimme ist ... kein bloBes Naturgeschenk, sondern Ergebnis
langer Arbeit und eines ausgeprégten Klanginstinkts. Denn nur bei wenigen Ausnah-
mestimmen gewinnt der Hérer den Eindruck, daB alle Resonanzrdume des Kérpers
mit Klang geséttigt werden und ein Ton entsteht, der die Kraft und Pracht einer
klanglichen Skulptur annimmt. Eine solche Stimme besaB die 1928 in Berlin geborene
Christa Ludwig.»

Jiirgen Kesting, Die groBen Sénger, Disseldorf 1986, S. 1225

oben: als Octavian im
«Rosenkavalier». Foto
EMI/Fayer; groBes Bild:
Fotomontage - als
Octavian und Marschallin
an der Metropolitan
Opera. Foto Bergman
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Mit leichtem Herzen
und leichten Handen

Christa Ludwigs Abschied
von Salzburg

rangvolle Enge im GroBen Festspielhaus. In der Pfort-
Dnerloge haufen sich die BlumenstrauBe. DrauBen ver-

2weifelte Gesichter, die sich hinter Pappschildern mit
Kartengesuchen verstecken. Drinnen viele altere Herrschaf-
ten, weiBes Haar leuchtet in den Reihen. «lch will sie gar nicht
sehen, ich weiB ja, wie sie aussieht», sagt eine Dame zur an-
deren. «lch will nur noch einmal diese Stimme héren.» So geht
es vielen. Gemeinsam wird tiberlegt, wann man die, die sich
heute und hier von ihrem Salzburger Publikum mit einem Lie-
derabend verabschieden will, zum ersten Mal gehért hat. Aus-
kunft gibt vielleicht das Programmheft. Es windet der Schei-
denden keinerlei verbale Kranze und |88t Zahlen sprechen —
die sagen mehr als jede Jubelhymne: So werden sie einfach
nur aufgezahlt, die 126 Opernvorstellungen, von der 2. Dame
1955 in der «Zauberfléte» bis zur
«Falstaff>-Quickly 1982, die
zwanzig Liederabende, die 18
Orchesterkonzerte, die eine Ma-
tinee und die Auftritte bei der
Eréffnung des GroBen Fest-
spielhauses, bei der Feier zu
Karl Bohms 85. Geburtstag —
und zwei Jahre spater auch bei
dessen Requiem.
Wenige Sénger der Nachkriegs-
zeit haben die Salzburger Fest-
spiele in all ihren Phasen so ge-
pragt wie sie — Christa Ludwig.
Und so ist es selbstversténdlich,
daB - wenn am Ende der erste
Jubel abgeebbt ist — auch das
neue Salzburg dieser so freund-
lich und natiirlich gebliebenen
Grande Dame seine Aufwartung
macht. Fast wie Schuljungen
stehen Gerard Mortier, Hans
Landesmann und  Heinrich
Wiesmdiller mit Bouquet und
Packchen vor ihr. Und in seinem
singenden Deutsch findet Mor-
tier die richtigen knappen Wor-
te: «Abschiede tun immer weh,
und dieser ganz besonders.
Aber jemand, der wie Sie so oft
das ‘Lied von der Erde’ gesungen hat, der weiB, daB Mahler
an den SchluB des ‘Abschieds’ das Wort ‘ewig’ gesetzt hat.
Und so sind auch wir Ihnen dankbar: ewig!»
Christa Ludwigs Auf Wiedersehen an der Salzach ist ein Ab-
schiednehmen wie es dieser Kiinstlerin entspricht: von langer
Hand geplant (die Farewell-Tournee zieht sich Gber ein Jahr)
und doch spontan in jeder Sekunde, heiter, tiefsinnig, gelas-
sen und doch ergriffen — und vor allem ohne jeden Hauch von
Sentimentalitat. Die versagt sie sich gleichsam schon selbst,
wenn sie leichten, schnellen Schrittes in einem schimmernd-
flatternden Kleid tiber das Podium eilt — gefolgt von ihrem sen-
sibel zuriickhaltenden Pianisten Charles Spencer. Sie will
gleich anfangen, die geballte Begeisterung, die ihr da entge-
genschlégt, scheint ihr fast peinlich.

Sorgsam ist das Programm zusammengestellt, nirgends ein
KompromiB an nachlassende Stimmkraft oder gestalterische
Bequemlichkeit. Da singt eine Frau von 65 Jahren, eine Uber-
ragende Liedinterpretin, die sich ihre Stimme beneidenswert
jung erhalten hat, die aber natirlich die Zeit, das seltsam’
Ding, auch kaum verleugnen kann — die das in ihrer kinstleri-
schen Ehrlichkeit, die sie sich tiber die Jahrzehnte ihrer Lauf-
bahn stets bewahrt hat, gar nicht erst versucht. Die Schu-
mann-Liedgruppe klingt so fast beildufig vortber. Noch ein-
mal 148t sie den «NuBbaum» fliistern, weint «Stille Tranen», die
«Mondnacht» geht in silbernem Schimmer auf.
Und ist dann bei Mahler angelangt, dessen Schonheit und
Traurigkeit, dessen gefaBte Emotion und zerflieBende Melan-
cholie keine, auch nicht Janet Baker, auch nicht Kathleen Fer-
rier so Uiberlegen ausgedeutet, so tief empfunden und so be-
stiirzend abgriindig hat erscheinen lassen. Hier zeigt sich wie-
der Christa Ludwigs Meisterschaft der Textbehandlung. Wie
sie das «Rheinlegendchen» zart tandeln |88t und doch sehr
enst nimmt, wie sie «Das irdische Leben» dramatisch aufladt.
Dann aber beschlieBt sie nicht mit «Ich bin der Welt abhanden
gekommen» den ersten Teil, wobei es ganz still geworden ist,
wo sie mit den letzten Zeilen «Ich leb’ allein, in meinem Him-
mel, In meinem Lieben, in meinem Lied» zu jedem einzeln zu
sprechen scheint, wo ein Augenblick von Wahrheit erreicht
ist, der sie mit diesen (von ihr viele Male gesungenen) Worten
untrennbar verschmelzen 148t — sondern 148t noch das ambi-
valente «Scheiden und Meiden» folgen. Alles Transzendente
wird da abgestreift.
Es sind die kleinen Gesten, die verraten, daB da in der so ge-
faBten Sangerin doch einiges vorgeht. Wie die Hande immer
wieder tiber den Zettel mit der Programmfolge streichen. Wie
sie mit zartem Schwung nach einem Liedende sich an die
Wange langt und in der gleichen Bewegung zum Fltgel greift,
dem Begleiter ein Zeichen gibt und sogleich fortfahrt. Wie sie
scheu und zunehmend souveréner, ganz Herrin ihrer selbst, in
den Saal blickt, und ihr ruhiges, gliickliches Gesicht strahlt,
sich freut, daB sie noch einmal so freigiebig austeilen darf,
Menschen verzaubern, reich machen kann.
Nach der Pause dann Lieder von Brahms und Strauss. Wun-
derfein Morikes «An eine Aolsharfe», zartlich, ganz zurlickge-
nommen «Vergebliches Standchen». In der Strauss-Gruppe
beriickt noch einmal inr Parlando mit dem sie «Die Nacht» be-
schwdrt, die konzentrierte Kraft in «Ruhe meine Seele», die
heitere Abgeklartheit im «Morgen». Momente vollkommener
Schénheit sind das. Hat sie vielleicht doch das sonderbar’
Ding Zeit Uberlistet?
Und wirklich senkt sich nach dem davonschwebenden «Mor-
gen»-Nachspiel «des Glickes stummes Schweigen» fiir lange
Augenblicke Uber den ergriffen-gespannten Saal. Und wieder
1Bt Christa Ludwig keinerlei Larmoyanz Raum, hochstens
verstohlenen Tranen. Eine Meisterleistung — die letzte — das
Zugabenprogramm. Nat(rlich die «Zueignung», doch dann ei-
ne «Hommage an meinen lieben Freund Leonard Bernstein»,
dessen Kinderlied «I hate music...but | like to sing.» Selbstiro-
nisch geht es weiter mit dem «Musikus» von Hugo Wolf, wo
noch einmal ihr herrliches Spieltalent aufblitzt, und schlieB-
lich, als unmiBverstandliche Aufforderung fiir ein Publikum,
das sie eigentlich um keinen Preis gehen lassen mochte, das
«Wiegenlied» von Brahms, dem sie ein warmes, weltumspan-
nendes «Gute Nacht» hinterherschickt.
Eine GroBe ist da gegangen, mit einem Abschied, der GroBe
und Menschlichkeit besaB. Vielleicht hat sie sich dabei die
Worte der Marschallin, die sie (ebenfalls) so oft gesungen hat
insgeheim memoriert: «Leicht will ich’s machen dir und mir.
Leicht muB man sein, mit leichtem Herzen und leichten Han-
den, halten und nehmen, halten und lassen.» Christa Ludwig
hat das wunderbar verstanden. Ihr Abschiednehmen war bei
aller Wehmut leicht — fur sie und fur uns.

Manuel Brug
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Aktuelle discographische Hinweise

Neuverdffentlichungen

FAREWELL TO SALZBURG

Lieder von Brahms, Mahler, Schumann und Strauss
Charles Spencer, Klavier

RCA/BMG-Ariola 1993 (CD)

HUMPERDINCK: HANSEL UND GRETEL (Knusperhexe)

Murray, Gruberova, Jones, Grundheber, Bonney, Oelze, Staatska-
pelle Dresden, Davis

Philips 1992 (2 CD)

Salzburger Festspieldokumente

AUSGEWAHLTE LIEDER

von Mahler, Berg, Brahms, Pfitzner und Strauss
Erich Werba, Klavier

LA Salzburg 1963/68; Orfeo (CD)

MOZART: LE NOZZE DI FIGARO (Cherubino)

Schwarzkopf, Seefried, Fischer-Dieskau, Kunz .u.a., Wiener
Philharmoniker, B6hm

LA Salzburg 1957; Orfeo (3 CD)

MOZART: SZENE MIT RONDO KV 505 «Ch'io mi scordi di te»
Mozarteum Orchester Salzburg, Paumgartner
LA Salzburg 1963 (5. Mozart-Matinee); Orfeo (CD)

Ergénzungen zur Discographe in Opernwelt 10/90

LES INTROUVABLES DE CHRISTA LUDWIG
Szenen aus JULIUS CAESAR und TRISTAN UND ISOLDE («Mild

und leise»), Lieder von Schubert, Schumann, Brahms, Wolf, Mahler,

Strauss, Reger, Ravel, Saint-Saéns, Rachmaninov und Rossini;
Moore, Parsons; div. Orchester, Klemperer, Stein, Forster
EMI 1957-69 (4 CD)

BERNSTEIN: CANDIDE (Old Lady)

- Hadley, Anderson, Gedda, Green, D. Jones, Oliman u.a., London

Symphony Chorus und Orchestra, Bernstein

Deutsche Grammophon 1989 (2 CD)

- diesselbe Besetzung «live», Barbican Hall London 1989
Deutsche Grammophon (Laser-Disc/Video)

PFITZNER: PALESTRINA (Silla)

Wunderlich, Frick, Berry, Stolze, Wiener, Kreppel, Unger, Jurinac,
Coertse, Popp, Janowitz u.a.; Heger

LA Wien 1964 (3 CD + Ausziige PALESTRINA: Lorenz, Schoffler;
Kempe — Salzburg 1955)

Video-Veréffentlichungen:

WAGNER: DAS RHEINGOLD (Fricka)

Morris, Jerusalem, Wlaschiha, Zednik, Rootering, Salminen,
Svendén u.a.; Levine

LA Met 1990; Deutsche Grammophon (Laser Disc/Video)

WAGNER: DIE WALKURE (Fricka)
Behrens, Norman, Lakes, Morris, Moll u.a.; Levine
LA Met 1989; Deutsche Grammophon (Laser Disc/Video)

WAGNER: GOTTERDAMMERUNG (Waltraute)

Behrens, Jerusalem, Salminen, Raffell, Lisowska u.a.; Levine
LA Met 1990; Deutsche Grammophon (Laser Disc/Video)
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«GewiB gibt es den gewaltig-herrscherlichen Ausbruch der Callas, den groBen,
kéniglichen Cantilenenbogen der Tebaldi, die unbeschreiblich reine Innigkeit der
Berganza, Fischer-Dieskaus unbeirrbare, fast unheimliche Perfektion, die bezwingende
Intelligenz von Frau Schwarzkopf, und vielleicht noch ein knappes Dutzend weiterer
groBer Stimmen auch heute und hier. Doch auf die Frage, wer denn nun am aller-
schénsten sénge im ganzen Lande ..., wirde ich doch Christa Ludwig nennen.»
Joachim Kaiser nach einem Liederabend von Christa Ludwig, am 25. April 1964 in der
Suddeutschen Zeitung

«Bei Christa Ludwig ist jeder Ton wahr und schén. Ihre beseelte Stimme leuchtete
Uber Jahrzehnte wie eine Sonne und wird in den Herzen der Menschen nie unterge-
hen. Sie hat unendliche Liebe und Schénheit in unsere dunkle Welt gestrahlt. ... lhre
grandiose Technik erwdchst aus ihrer menschlichen Haltung. Sie wurde wieder Natur.
lhre Stimme strémt, schwingt, greift aus und holt ein in einem rhythmischen Spiel, das
in Einklang mit den groBen Zusammenhéngen steht.»

Peter Keller, Singen als schépferischer Akt, Wilhelmshaven 1992, S. 125

«| am so easily assimila-
ted» - Christa Ludwig als
Old Lady in Bernsteins
«Candide», London
1989. Foto DG/Umboh

Farewell-Termine

13./18. Oktober: London, Liederabend

26. Oktober: Miinchen, Liederabend

5. November: Lausanne, Liederabend

21. November: Miinchen, ELEKTRA

18. Januar: Amsterdam, Liederabend

16. Februar: London, Orchesterkonzert

17. Februar: Berlin, Deutsche Oper, ELEKTRA
8. April: Graz, Liederabend

19. April: Wien, Liederabend

6. Mai: Hamburg, Liederabend

20. Mai: Berlin, Staatsoper, WINTERREISE
12. Juni: KdIn, Liederabend

7. Juli: Dresden, Semperoper, Liederabend
20. November: Wiener Staatsoper, Matinee
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Oben links: Unlibertrof-
fen als Schwestern in
«Cosi fan tutte» - Christa
Ludwig als Dorabella und
Elisabeth Schwarzkopf
als Fiordiligi (Titel der
schwedischen Opern-
zeitschrift «MusikDrama-
tik» 4/90); oben rechts:
Nach AbschluB der
«Capriccio»-Aufnahme
mit Dietrich Fischer-
Dieskau in der Wohnung
von Walter Legge
(London 1957); groBes
Bild: Wie sagte Birgit
Nilsson? «Zum Singen
braucht man erstmal ein
Paar bequeme Schuhe.»
- Christa Ludwig und
Maria Callas wahrend
der Aufnahme von
«Norma», Mailand 1960.
Foto EMI/Piccagliani
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Oben: Christa Ludwig
als Kundry in Bayreuth;
unten: als Fricka in
Gribers «Walkire»-
Inszenierung in Paris.
Foto Masson
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Wir haben, auBer iber Wieland Wagner, bis jetzt kaum tber
Regisseure gesprochen.

Auch da hatte ich viel Gliick, ich hatte herrliche Regisseure
wie Oscar Fritz Schuh, Gunther Rennert, Otto Schenk und
eben den Wieland. Nur ganz selten gab es mal jemanden, mit
dem ich eine Auseinandersetzung hatte. Selbst mit Griber
habe ich mich eigentlich gut verstanden, bei dieser «Walkire»
in Paris, obwohl ich ihm gesagt habe «Das ist alles ScheiBe,
was Sie da machen». Auf der Biihne ein Konzentrationslager,
der Boden voller Sandsécke, doppelstdckig. Und hin und wie-
der stand ein Reh oder Hirsch da.

Ich hatte Widderhdrner auf dem Kopf und an jeder Hand zwei
Widder auf Kufen. Bei der Premiere komme ich also mit den
Widdern an, hebe sie iiber die Sandsécke — und alles lacht.

Aber keiner hat gewagt aufzumucken?

Doch, schon. Aber normalerweise sind Sanger in solchen Fal-
len viel zu feige. Auch die Intendanten — sie wollen nicht ftr
altmodisch gehalten werden, also machen sie jeden Trend
mit.

Gegen-den-Strom-Schwimmen erfordert eine starke Persén-
lichkeit.

Personlichkeit ist, glaube ich, gar nicht mehr so gefagt; man
braucht heute mehr die Manager-Typen. Eine groBe Persdn-
lichkeit wird als stérend empfunden. Man braucht Leute, die
reibungslos funktionieren.

Im Grunde ist das, was heute auf der Blihne passiert, nur ein
Abbild unserer Zeit. Das Publikum braucht immer stérkere
Reize. Alles was grell ist, kommt an. Wir leben in einer Plastik-
Gesellschaft, wo alles, was echt ist oder feiner ist oder sich
abhebt vom normalen Alltag, nicht mehr so geschatzt wird.

Was macht Ihrer Meinung nach die Qualitét einer guten Insze-
nierung aus?

DaB die Beziehungen zwischen den Figuren zu spiiren sind.
Fur mich ist das Zwischenmenschliche entscheidend, nicht
das, was ringsherum passiert. Die groBte Kunst ist Weglas-
sen, so daB die eigene Phantasie mitspielen kann. Wenn man
alles vorgesetzt bekommt, bleibt ja kein Platz fiir Phantasie.
Und auch nicht fur eigenes Denken.

BloB nicht denken lassen — das war ja schon immer eines der
wirksamsten Unterdriickungsmittel von Kirche und Politik,
daran hat sich nichts geédndert, die Methoden sind nur an-
dere. Uberall sehen Sie doch, daB jede freie Minute, in der
man nachdenken kénnte, mit Sport und allen méglichen Ar-
ten von «Freizeitbeschaftigung» zugeschiittet wird. Uberall
steht das Kommerzielle an erster Stelle. Und Uberall fehlt die
Liebe.

Gehen Sie oft ins Theater?

N&. Neulich haben wir einen «Figaro» gesehen — nur bis zur
Pause. Samtliche Gags kannten wir schon, und daB die Gra-
fin ein nervoses Wrack ist, wissen wir auch. Um zu zeigen, daB
es sich um Bettgeschichten handelt, haben die dauernd auf
einem Bett herumgeturnt — das war auch wieder so mit dem
Holzhammer. Als ob wir alle doof sind! AuBerdem wurde
schlecht musiziert und schlecht gesungen - so what?

Kénnten Sie ganz ohne Oper?
Jal Privat geh ich gar nicht so gern in die Oper, und es gibt nur
ganz wenig, was mich interessiert. Ich liebe Puccini-Opern —

friiher hat man sie «Dienstmadchen-Opern» genannt — vor al-
lem «Tosca», «Bohéme» und «Butterfly». Aber da mussen
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CHRISTA LUDWIG

GroBes Bild: Christa
Ludwig als Eboli;

rechts oben: als Claire

Zachanassian in «Der

Besuch der alten Dame»,
Wien 1971. Fotos Fayer,
rechts unten: als Lady

22

Macbeth, Wien 1970.
Foto Palffy

natirlich die Sanger dafiir da sein, und oft hére ich doch lie-
ber eine Platte an.

Ihre Favoriten sind die Callas und Zinka Milanov.

Die Callas wegen dem Ausdruck, die Milanov wegen der
Schonheit des Klangs.

Mit der Milanov haben Sie auch gearbeitet.

Die Lady Macbeth habe ich mit ihr studiert. Sie hat immer ge-
sagt: «Schlank singen, nicht zu viel Charakterisieren, nicht zu
laut».

Aber ist es nicht verriickt, daB der Ausdruck oft der &drgste
Feind der Stimme ist? Man méchte doch alles hineingeben
und gestalten. Und dann immer diese Zuriickhaltung.

Man muB eben versuchen, daB der Ausdruck trotzdem
kommt. Das ist die Kunst. Wenn man einen Baum realistisch
zeichnet, ist es wie eine Fotographie. Und wenn man Aus-
druck geben will, wie im realen Leben, dann ist das auch wie
eine Fotographie, dann ist es keine Kunst. Kunst ist ja die Idee
des Baumes oder die Idee eines Wortes.

Die Japaner machen doch die schonsten Bilder im Weglas-

sen. Oder nehmen Sie Komponisten wie Anton von Webern:
Das ist die Kunst des Weglassens - vielleicht die gréBte Kunst
tiberhaupt. Man muB ungeheure Mittel haben, um gar nichts
zu tun.

Wahrscheinlich gehért viel Disziplin dazu, diese animalische
Lust am Singen zu Uberwinden zugunsten einer Vergeisti-

gung.

Ja, das muB man lernen, denn die Absicht ist der Feind der
Kunst.

Es gibt dieses Wort tber Elisabeth Griimmer: «Absichtslose
Schlichtheit». Sie hatte diesen seelenvollen, warmen Klang,
der absichtslos herausstromt.

Das war ihr Wesen, sie war so. Zum Beispiel als Pamina. Die
anderen machten auf natlrlich. Sie war es.

Thomas Hampson hat mal gesagt «Singen ist ein Status von
Sein».

Das stimmt. Vor allem beim Liedgesang muB man «sein». Bei
der Oper kann man sich hinter Kostim und Maske ver-
stecken, und gerade das war ja der Reiz fiir mich: die Lust an
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Vom Aschenputtel zur Gréfin.

Links: Christa Ludwig als Angelina in «La Cenerentola», Wien 1959 (Originalton
Ludwig: «Von dieser Auffiinrung habe ich Jahre spéter mal ein Band gehért. Da war
ich ja aufgezogen wie ein Hampelmann, mit diesen ganzen Koloraturen - ich lach
mich schiefl»).

Unten: Als Gréfin in «<Pique Dame» an der Wiener Staatsoper. «Als ich horte, daB ich
fiir die Wiederaufnahme 1992 nicht besetzt war, bin ich ins Direktionsburo gegan-
gen und habe nach dem Grund gefragt. Da haben die gesagt: ‘Sie sind uns zu jung’.
- ‘Naja, eine, die &lter ist als ich, kriegt ihr doch nicht.” - ‘Doch, die Madl, die singt
das nach ihrem 80. Geburtstag.’ - Also da habe ich ja noch Aussichten. Wie sagte
Clemens Krauss: ‘Fiir die Rolle sind Sie noch zu jung, aber das wird ja mit jedem
Tag besser.’».
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der Verstellung. Ich habe mich verstellt als Cenerentola, als
Carmen oder als Venus, als Koloraturséngerin und als Hoch-
dramatische.

Was nicht heiBt, daB Sie nicht «ehrlich» gesungen haben.

Nein, es war ehrlich empfunden. Aber Sie verstehen, was ich
meine: Bei der Oper muB man sich mit dieser anderen Figur
identifizieren, beim Liedgesang muB man die eigene Person
sein. Als Liedsénger erlebt man nicht eine Geschichte, man
erzahlt sie, nachdem man sie erlebt hat. Da sind wir wieder bei
der Abstraktion.

Was tun Sie, wenn Sie aufgehdrt haben? Sich verstérkt dem
Unterricht widmen?

Nein, ich werde nur hin und wieder einen Kurs geben. Pure
Technik zu unterrichten ist eine zu groBe Verantwortung, und
davor scheue ich zuriick. Es ist auch immer die groBe Frage:
Wo findet man das Geld und den Lehrer, fiir den Fall daB wirk-
lich mal eine bedeutendes Talent da ist, das man un-
terstttzen will.

Den ersten Teil ihrer Farewell-Auftritte haben Sie
schon hinter sich, unter anderem in New York: an
der Met haben Sie sich mit der Fricka verabschiedet,
in der Carnegie Hall mit einem Liederabend, beide
Male war James Levine Ihr Partner. Fiel der Ab-
schied schwer?

Uberhaupt nicht. Ich empfinde Uberhaupt keine
Trauer. Nach meinem Abschiedsabend in Paris bin
ich mit einem Lacheln aufgewacht.

AuBerdem freue ich mich darauf, endlich mal leben
zu kénnen wie ein normaler Mensch. Sie hdren, daB
ich jetzt schon wieder vom Sprechen heiser bin. Wie
schorkwird es sein, wenn ich mich unterhalten kann
ohne zu denken: Oje, jetzt hast du schon wieder zu-
viel gesprochen.

Wenn Sie die Wahl hétten — wiirden Sie das Ganze
noch einmal machen?

Ja, sicher. Denn dann wére ich ja auf dem Stand von
18 Jahren und wiiBte nicht, was ich alles vor mir hit-
te.

Und mit dem BewuBtsein von heute?

Hétte ich lieber ‘n reichen Onkel in Amerika. Hatte
ich gern das Geld, ohne dauernd an die verdammte
Stimme denken zu mussen, ohne das Gefiihl zu ha-
ben, am Leben vorbeizugehen. Das ist mit ein
Grund, warum mein Sohn nicht Sanger geworden
ist. Er hat mitgekriegt, daB man bei dieser ganzen
Singerei auf Vieles verzichten muB.

Aber Sie hatten den Séngeralltag doch auch bei
lhren Eltern erlebt.

Ja, aber bei mir waren andere Voraussetzungen. Ich
bin in Kriegs- und Nachkriegszeiten groB geworden,
ich weiB noch, daB ich mir aus einer Hitlerflagge
mein erstes Abendkleid gendht habe, flr Auftritte in
amerikanischen Offizierscasinos. Und ich hatte
auBer der Freude am Singen noch den Traum, reich
zu werden. Obwohl es sicher bequemere Wege gibt,
Geld zu verdienen. Zum Beispiel hat Leonie Rysa-
nek in Bayreuth flir tausend Mark eine Elsa oder
Elisabeth gesungen und zur gleichen Zeit bekam EI-
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ke Sommer fur ein Liedchen, das sie bei der Einweihung ei-
nes Hotels in Mikrophon tréllerte, zehntausend.

Haben Sie immer mit festem Blick aufs Geld gesungen?

Nein. In diesem Beruf gibt es so vieles, was mehr wert ist als
alles Geld: Die Lust am Singen, das Arbeiten mit herrlichen
Partnern und Orchestern. Diese Momente des unendlichen
Gliicksgefiihls — wo man den Augenblick festhalten méchte —
«verweile doch, du bist so schén». Das habe ich ein paarmal
erlebt, bei einem «Fidelio», vor dem Beginn des Quartetts
oder bei einer «Cosi fan tutte»-Vorstellung mit der Schwarz-
kopf — ein Glucksgefihl, das sich mit Worten nicht beschrei-
ben 1aBt.

Als ich neulich in Salzburg die Zweite Mahler gesungen hatte,
war das mein letztes Konzert mit den Wiener Philharmonikern.
Da war mir doch etwas komisch ums Herz: Das ist jetzt das
letzte Mal, daB du diesen herrlichen Klang hérst. Da dachte
ich wieder an all diese Erlebnisse, die nicht mit Gold aufzu-
wiegen sind. [

Mit James Levine beim
Abschiedsabend in der
Carnegie Hall New York.

Foto Sherman
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