Interview

Christa Ludwig

«Dafur, daB sie schon so lange singt, hat es noch ganz gut geklungen» —
solche und &hnliche Bemerkungen hat man oft Uber S&ngerinnen im
fortgeschrittenen Alter gehért. Bei Christa Ludwig aber mufd man keine
Abstriche machen. Die Stimme ist nach 45 (l) Berufsjahren voll intakt, und
wer sie heute als Klytdmnestra oder in einem Liederabend hort, denkt nicht
wehmUtig an alte Zeiten, sondern erlebt die grofe Kunst der erfahrenen,
gereiften Séingerin. — Thomas Voigt fohrte mit der Séngerin das folgende

Gespréch

hre lange Karriere ist ein Musterbeispiel fur
das, was man «die organische Entwicklung eines
Sangers» nennt. Wichtige Daten in Kirze: 1945
erste Konzerte, 1946 Opern-Debit in Frankfurt,
in den frohen 50-er Jahren Engagements in
Darmstadt und Hannover, 1955 Verpflichtung an
die Wiener Staatsoper durch Karl Boshm, 1959
Debut an der Metropolitan Opera, 1960 an der
Mailéinder Scala, seither internationales Renom-
~ mee. Christa Ludwig gilt als die bedeutendste
deutsche Mezzosopranistin und als eine der
groBten Lied-Interpretinnen. In der Oper sang
sie von Rossinis Cenerentola Uber Dorabella bis
Carmen und Amneris beinahe das gesamte
Mezzo-Repertoire, daneben konnte sie sich auch
Ausflige ins hochdramatische Fach leisten. lhre
Aufnahmen von Brinnhildes SchluBgesang und
der Orest-Szene aus «Elekira», ihre «Fidelio»-
- Leonore, Ortrud, Brinnhilde, Kundry und Férbe-
rin z&hlen zu den eindringlichsten und stimmlich
schonsten Dokumenten hochdramatischen Sin-
gens; hort man sie anschlieBend als Dorabella
oder mit Liedern von Schubert und Mahler (die
Aufnahmen stammen etwa aus der gleichen

Zeit), so scheint es fast unglaublich, daf dieselbe
Sangerin all das singen kénne, und zwar so gut,
dab sie neue MaBstébe setzte. Indes hat Christa
Ludwig ihre reichen Mittel nie verausgabt. In den
70-er Jahren verlagerte sie den Schwerpunkt
ihrer Operntatigkeit auf sog. «Charakterpar-
tien»; daB man Rollen wie Klytémnestra auch mit
runder, schéner Stimme singen kann, hat sie
seither immer wieder bewiesen. Seit einigen Jah-
ren widmet Christa Ludwig den gréBten Teil ihrer
Zeit dem Liedgesang, génnt sich hin und wieder
auch lustvolle Abwechslung, so als «Old Lady»
in Bernsteins Musical «Candides.

Ein Gespréch mit der Séngerin bestctigt den
Satz, daB die wirklich GroBen keine Star-Alliren
notig haben, keine Image-Pflege, keine Hochsti-
lisierung der eigenen Legende. Sie sagt, was sie
meint. Dabei klingt manchmal ein rheinischer
Akzent an, den sie von ihrer Schulzeit aus Aa-
chen hat.

Meine Eltern waren beide am Aachener Theater
engagiert. Geboren bin ich in Berlin, weil meine

Christa Ludwig — Foto Schaffler

Mutter Berlinerin ist und wollte, daf} eine Grof-
stadt wie Berlin in meinem Paf steht. Nach der
Geburt ging's zurick nach Aachen. Bis zu mei-
nem 12. Lebensjahr, bis 1940 blieb ich dort. Mein
Vater, Anton Ludwig, war Tenor, spéter wurde er
Intendant in Aachen.

lhre Mutter und Lehrerin, Eugenie Besalla, war
erst Mezzosopran, dann dramatischer Sopran,
hat also den Wechsel vollzogen, vor dem Sie
zuriickgescheut sind. Und doch frage ich mich,
wenn ich lhre Aufnahmen von Brinnhildes
SchluBgesang hére, waren Sie nicht eine Hoch-
dramatische?

Nein, eine Hochdramatische, die sich lange héilt,
kommt eigentlich von oben. Und sie hat andere
Stimmbénder. Es gibt wenige Hochdramatische,
die die Modulationsfahigkeit fur den Liedgesang
haben. Ich meine, sie kénnen Lieder singen, aber
sie kdnnen nicht so mit feinen Farben malen.
Wahrscheinlich weil die Stimmbénder extra ro-
bust und dick sind. Ein Hals-Nasen-Ohren-Arzt
hat mir mal gesagt: Die Stimmbénder von der
Nilsson sind breit wie ein Daumen. Und meine
sind zart wie ein Wollfaden. Ich hétte es nicht
ausgehalten. Es ist so, wie wenn man ein kleines
Auto immer zu schnell fahrt. Mein Timbre wdre
fur diese Rollen gut gewesen, ja, deswegen
wollten sie’s alle — und ich auch.

Aber man sagt, als Ortrud hditten Sie geklungen
wie eine echte Hochdramatische.

Mit Paul Schoff-
ler im Wiener

Prater (1956) -
Foto Teldec

Schon, aber die Ortrud ist kurz. Wenn man das
zusammenrechnet, sind’s vielleicht zwanzig bis
funfundzwanzig Minuten. Die Isolde aber singt
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etwa anderthalb Stunden. Und ich bin kein Lang-
streckenlaufer, sondern ein Sprinter. Trotzdem
habe ich die Isolde versucht —alle wollten von mir
die Isolde, zuerst Karajan. Als Bohm das horte,
sagte er zu mir: «Das ist ein Verbrecher, wie kann
der das wagen» und nach einer kurzen Pause
kam dann: «Naja, weit du, mein Kind, mit mir
kénntest Du es singen!». Und dann fragte Bern-
stein an, und da wollte ich ihm die Isolde erstmal
vorsingen. Auf dem Weg zum Musikvereinssaal
bin ich zurickgegangen und habe ihn angerufen:
Ich komme nicht, ich sollte es nicht tun, es ist fal-
scher Ehrgeiz. Und damit habe ich es begraben.

Und nie bereut?

Nein, eigentlich nicht. Denn sonst wirde ich
heute nicht mehr singen. Das Schone ist, dab ich

jetzt beim Liedgesang meine Lebenserfahrungen
einbringen kann. Das kann man nicht, wenn man
mit 40, 45 authort, dann hat man bestimmte
Erfahrungen einfach nicht gemacht. Meine Mut-
ter hat immer zu mir gesagt: «Hoffentlich erhélst
du dir die Stimme so lange, bis du weift, um was
es sich handelt.» Das bedeutet, daP man zwi-
schen den Zeilen liest, da® man in die Tiefe der
Musik hineingeht. Und wenn man kein Genie ist,
tut man das erst im reiferen Alter. Es ist furchtbar
frustrierend, wenn man es schlieBlich begriffen
hat, und die Stimme gehorcht nicht mehr —das ist
wie bei einem Eunuchen: Man weil3, wie's geht,
und man kann’s nicht.

Hat Singen denn etwas mit Lust und Vergnigen
zu tun? Oder ist es eher eine Sache von Kontrol-
le, von Disziplin2

Es ist naturlich eine karperliche Wollust. Wenn
man jung ist und gut bei Stimme, dann steht man
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auf der Bohne und legt los — das ist Leben im
besten Sinne. Wenn man aber im Alter dann
Lieder singt, das ist reflektiertes Leben. Naturlich
vermibt man die Jugend, die Jugendkraft, ich
vermisse meine schlanke Figur, aber ich bin
deswegen nicht unglicklich, gar nicht. Ich habe
ja alles gesungen, was ich singen konnte,
manchmal sogar noch dartber hinaus.

Eine Zeitlang waren sie so etwas wie eine «Mez-
zo-Assolutar: sie haben lyrische, dramatische
und Koloraturpartien gesungen, dazu ein breites
Lied- und Konzertrepertoire.

Ich habe ein altes Programm gelesen, ich glaube
von 1958, da sang ich bei den Festwochen in
Wien die Rosina, die Brangéne, den Cherubin
und die Amneris. Sowas gibt es eigentlich gar

Rosina

(1956) — Foto Fayer

in Rossinis «Barbier» in Wien

nicht mehr, daB die Spannweite so grof} ist.
Heute hat jeder sein «Fach». DaB ich das alles
gesungen habe, hat natirlich auch mit dieser
ungeheuren Lust zu tun, mit dieser Lust am Ver-
stellen. Ich habe mich verstellt als Koloratursén-
gerin, mich verstellt als Dramatische. Ich bin
bestimmt nicht der Typ einer Venus, und ich bin
bestimmt eher die «Fidelio»-Leonore als die Car-
men. Als ich die Carmen in Wien gesungen
habe, da hat Otto Schenk die Figur in meinem
Sinne inszeniert: Nicht als Neckermann-Carmen
mit groBen Kostumen und so, sondern als Frau
von nebenan. Die deutsche Aufnahme war ein
Riesenerfolg, auch in Frankreich. Aber im Grun-
de bin ich der Anti-Typ einer Carmen. Oder
sagen wir: Jede Darstellung der Carmen ist
Geschmackssache.

Und wieviel ist von der Dorabella in lhnen?

Die Dorabella bin genau ich. Da muBite ich mich

gar nicht verstellen. Eine der wenigen Gala-
Vorstellungen, die ich mitgemacht habe, war
«Cosi fan tutte» in Hamburg. Das war dieselbe
Rennert-Inszenierung wie in Salzburg, wie in
Wien. Und wir haben gedacht, naja, das brau-
chen wir nicht zu proben, das kénnen wir eh. Und
wir kommen da hin—alles seitenverkehrt! Ich war
so verwirrt, daf ich plotzlich beim falschen Lieb-
haber stand. Machte so «Ach Gott, das ist er ja
gar nicht» und ging auf die andere Seite. Und
das war so lustig, das wir es beibehalten haben.

Christa Ludwig, die Komédianting

Sicher, ich bin wahnsinnig germe komisch, weil
ich immer so ernst bin in meinen Liederabenden.
Und habe mich riesig gefreut, als ich fur Karajan
die Quickly machen konnte.

Als Dorabella mit Hermann Prey (Guglielmo) in
Mozarts «Cosi fan tutte» bei den Salzburger
Festspielen — Foto Salzburger Festspiele

Und die Hexe?

Ich wuBte zuerst nicht, was ich mit der Rolle
anfangen sollte, weil meine Stimme ja keine
«hexige» Stimme ist. Und da meinte mein Mann:
«Mach sie doch auf Sexy-Hexe.» Das kann ja
auch eine junge Hexe sein, von einer alten,
greulichen wirden sich die Kinder wahrschein-
lich nicht locken lassen. Ich habe also versucht,
sehr verfohrerisch zu klingen, und hin und wieder
habe ich mal einen Hexen-Ton eingebaut. Je-
denfalls war die Aufnahme ein einziges Vergnu-
gen.

Eine ihrer groBten Opernerfolge der letzten Jah-
re ist Klytémnestra, eine Figur, bei der sie, im
Gegensatz zu vielen anderen, darstellerisch
nicht zu viel machen, sondern sie fast mit moder-
nem Understatement spielen.

Das Stick stammt ja aus der Zeit von Freud und
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der Psychoanalyse, und die ganze Klytémnestra-
Szene ist eine ungeheure psychoanalytische Stu-
die. Dieses Zerfressen-Sein von Gewissensbis-
sen, das hat gar nichts mit guBeren Dingen zu
tun, das istinwendig. Und man darf nicht verges-
sen, sie hat noch einen Liebhaber, sie ist nicht
uralt, und sie ist auch nicht scheuBlich-haBlich.
Und sie ist in einer Art raffiniert, sie spielt sich und
der Elektra ein Theater vor, um Mitleid zu wek-
ken. Die Rolle hat so viele Facetten. Text und
Musik sind so stark, daB man sich vor jeder
Ubertreibung huten muB. Fur mich gibt es zwei
Arten, Klytémnestra darzustellen, die Varnay-Art
und die Resnik-Art. Ich bin auf der Seite der
Resnik-Art, die kommt mir mehr entgegen.

Also héren Sie auch Kollegen an. Viele tun das
nicht, aus Angst, jemanden zu kopieren.

Mrs. Quickly in Verdis «Falstaff» in Wien
(1980) — Foto Fayer

Ich hére mir vieles an und freue mich, wenn mir
etwas entgegen kommt. Zum Beispiel habe ich
auch die Carmen von der Callas angehort, ob-
wohl das gar nichts mit mir zu tun hat. Oder ich
habe viel von der Ponselle gehért, von der Mila-
nov. Meist keine Mezzos — komisch nicht2 Man
muP nur dann von den Eindricken wieder weg-
kommen.

«Mich interessieren Figuren, die sich
entwickeln»

Was empfinden Sie, wenn Sie eigene Aufnah-
men von friher héren@

Das ist merkwirdig. Die Callas soll, wenn sie ihre
alten Platten angehért hat, von sich in der dritten
Person gesprochen: «Wie schén hat sie gesun-
gen». Ich habe jetzt schon dieses Gefuhl. Wenn

ich alte Platten hore, denk’ ich: Das binich? Ist ja
ulkig. Habe ich ja ganz schén gesungen. Das ist
eine vollig andere Person. Neulich habe ich ein
Band bekommen von der «Cenerentola» in
Wien, '59 war das, glaube ich. Ja, da war ich ja
aufgezogen wie ein Hampelmann, mit diesen
ganzen Koloraturen — ich lach mich schief!

Welche von den «ernsten» Figuren haben Sie am
meisten interessierté

Figuren, die sich entwickeln. Ortrud ist ja nur
bose, Amneris nur eifersichtig. Aber ich liebe die
Kundry, die Marschallin, die Farberin — Figuren
mit einem Geheimnis.

Geheimnis hat auch die Grdfin in «Pique Dame,
die Sie auch gesungen haben. Aber vielleicht
klingen Sie in der Rolle zu gesund, zu jung?

Das meinten die hier in Wien auch. ‘92 machen
sie wieder «Pique Dame» und ich habe gefragt,
«Kinder, warum sing ich das denn nicht2», da
haben die gesagt: «Sie sind uns zu jung». Da
sage ich: «Na, eine, die dlter ist als ich, kriegt ihr
doch nicht.» — «Doch, die M&dl. Die wird acht-
zig.» Also, da habe ich ja noch Aussichten.

Wie sagte Clemens Krauss? «Fur die Rolle sind
Sie noch zu jung, aber das wird ja mit jedem Tag
besser.»

Das Thema «Alter» fohrt mich zur « Winterreise».
Man hat eine fixe Vorstellung von dem Interpre-
ten des Werkes: Reifer, wirdiger Bariton. Wie hat
man reagiert, als plétzlich eine Frau diesen Zy-
klus sang? Gab’s da «frauventeindliche» Bemer-
kungen?é

Gar nicht. Es ist ein Band mit Graphiken zur
«Winterreise» herausgekommen, von einem be-
rohmten Neurologen aus Graz, Prof. Heppner.
Er hat diese Graphiken mir gewidmet, er sei
durch meine Stimme zu diesen Bildern inspiriert
worden. Die «Winterreise» zu singen war nicht
meine Idee. Der Musikverein hat '79 angefragt,
und da habe ich Hans Hotter gefragt, ob ich das
machen soll. Und er hat gesagt: «Wenn es eine
Frau heute singen kann, dann bist Du das. Also
mach’ es.» Esistja auch nichts spezifisch Mannli-
ches, wenn die ersten vier, funf Lieder mit dem
Liebchen vorbei sind. Das Wandern einer
menschlichen Seele, das ist ja nicht nur Mdnner-
sache. Das sind wir alle, die wir den Sinn des
Lebens suchen. Das ist véllig abstrakt.

Wie deuten Sie den SchluB32 Ist das Resignation
oder Aufruf zum Protest, zum «Aussteigen» ¢

Als Zugabe habe ich hin und wieder gesungen
«Ich bin der Welt abhanden gekommen». Weil
ich fand, daB dieses Lied vom Text her eine
Fortsetzung der «Winterreise» ist. Ich sehe den
Leiermann nicht als Tod. Die Leier ist fur mich das
ewige Rad des Lebens: Es geht immer weiter.
Und darum keine Resignation, kein Ende, kein
Tod.

Zuriick zu den Anfcéngen. Sie haben bereits mit
siebzehn Jahren ihre ersten Konzerte gegeben —
was eigentlich kaum zu der «gesunden», organi-
schen Entwicklung ihrer Stimme paft.

N
Wegf; lenhallen

tmund
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Wir muBten Geld verdienen, und ich hatte das,
was man eine schéne Stimme nennt, und so hat
man mich engagiert. 1945 hatte ich mein erstes
Engagement, in GieBen. Da konnte ich nattrlich
noch gar nicht singen. Ich hatte tberhaupt keine
Hohe, meine Stimme horte mit dem f in der
hohen Mittellage auf. Und ich habe lange, lange
gebraucht, um die Hohe zu bekommen, Ton fur
Ton. Ich hatte aber das Gluck, daB ich Zeit hatte,
mich zu entwickeln. Und ich hatte das grobe
Glisck, daB meine Mutter jeden Schritt tberwacht
hat. Sie hat sémtliche Proben und Vorstellungen
besucht, immer korrigiert — das ist jo ungeheuer,
wer hat das schon?

Nach GieBen war ich sechs Jahre in Frankfurt
engagiert, und man hat mich immer wieder mal
probieren lassen. Ich habe z.B. mit 18 Jahren
den Orlofsky gesungen. Der sagt doch: «lch
habe in meinen achtzehn Jahren vierzig durch-
lebt», und da stand in der Kritik: «Das war der
erste glaubwirdige Orlofsky». Im gleichen Jahr
habe ich einmal die Ulrica gesungen, und das ist
total in die Hose gegangen, diese groben dra-
matischen Téne hatte ich gar nicht. Dann sang
ich mit 21 Jahren den «Rosenkavalier». Bis zum
Ende des zweiten Aktes ging's ja fein, aber der
dritte Akt ging Uber meine Kraft —ich war einfach
zu jung. Danach habe ich immer wieder die
Annina gesungen, von der Wellgunde tber Su-
zuki bis zur Maddalena alles gemacht, auch viele
- kleine Sachen, einen Weihnachtsengel im Mdar-
chen — also jedes Kofferchen, das aut die Buhne
zu tragen war, das war ich. Und wahrend dem
hatte ich Zeit, mit meiner Mutter grundlich zu
arbeiten.

Aber der Drang zu groBen Rollen war schon da?

Sicher. Als ich Bohm vorgesungen habe, fing ich

i

Als Marschallin in Strauss’ «Rosenkava-
lier» in Berlin — Foto Croner

mit Azucena an, sang die Ulrica und weif der
Himmel was noch. Und da hat er gesagt: «Mein
liebes Kind, bei mir singst du den Cherubin.»

Unter Bshm machten Sie 1955 ihre erste groBe
Plattenaufnahme, « Cosi fan tutter, ein Jahr spd-
ter sangen Sie fir EMI im «Rosenkavalier», wo
sie einem Trio von Platten-Perfektionisten begeg-
neten: Karajan, legge und Schwarzkopt.
Schwarzkopf und Ludwig — prallten da zwei
Temperamente aufeinander?

Nein, ich habe Elisabeth Schwarzkopf immer
bewundert wegen der groBen Kunst und Kunst-
fertigkeit. Sie hat nie einen Ton frisch weg von der

Christa Ludwig und Maria Callas bei Schallplattenaufnahmen zu Bellinis «Norma» in
Mailand — Foto Piccagliani
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«Rosenkavalier» in Wien
(1972) - Foto Fayer

Octavian im

Leber gesungen, das war alles durchdacht und
gekonnt. Ich habe fruher einfach gesungen, und
dieses bewupte, durchdachte Singen erst spéiter
gelernt, dazu muB man dlter sein. Wenn man
ganz unbewuBt singt, dann ist die Stimme mit 40
hin, und man wei} nicht, wie man gesungen hat.

Wie war das Arbeiten mit Walter Legge?

Wunderbar. Fur viele war er sicher ein tnange-
nehmer Mensch, aberich habe mitihm nur Gluck
gehabt. Er mochte das Timbre meiner Stimme,
und alles, was ich mitihm gemacht habe, waren
erstklassige Sachen. Ich habe mir auch viel von
ihm sagen lassen. Ich weif noch, bei der ersten
Liederplatte brauchte ich drei Stunden fur ein
Lied. Er hat mir beigebracht, daB das Wort
«Regen» nach Regen klingen muf, dafd «Sonne»
nach Sonne klingen muB. Zwar hat mir das auch
schon meine Mutter gesagt, aber diese kleinsten
Unterschiede in einer Vokalaufhellung oder -ab-
dunkelung, die erféhrt man erst bei der Arbeit im
Plattenstudio. Legge hat mir zum Beispiel Lotte
Lenya vorgespielt und gesagt: «So wie die Lenya
Chanson singt, so muBt du ein klassisches Lied
singen!» Ich hérte mir neulich mal wieder Marle-
ne Dietrich an, das ist ja eine ganz groBe Kénne-
rinl Mit keiner Stimme etwas zu interpretieren,
daf} es einem kalt tber den Rucken lguft! Das ist
die groBe Kunst!

Oder Fritzi Massary in Operetten.

Genau das. Oder die 50jahrige Margot Fonteyn.
Das ist Kunst. Wenn man jung ist, eine Stimme
hat und lospléarrt, das ist ja keine Kunst, das ist
Ausdruck von Lebensfreude.

Trotzdem: Wenn man die junge Ludwig hért, das
ist ja nicht nur Ausdruck von Lebensfreude, son-
dern auch oft eine hochexpressive Interpretation
von Musik und Text.

Ja, aber das ist @uBerlich gewesen. Als ich zum
ersten Mal das «Lied von der Erde» aufgenom-
men habe, mit Klemperer, da habe ich im Grun-
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de gar nicht gewuBt, um was es sich handelt. Das
ist Intuition gewesen, ich bin emotionell mit der
Musik mitgegangen. Aber was hinter diesem
Werk steckt, das habe ich erst viel spéter erfah-
ren, durch Bernstein. Die Dirigenten, die mich am
starksten geprégt haben, waren Bshm, Karajan
und Bernstein. Bshm war ja ein Fanatiker for den
Rhythmus, und darin liegt ein Riesengeheimnis
fur den Ausdruck. Karajan hat mir beigebracht,
auf Schénheit zu horen, dad man die schénste
Stimme gibt, die schénste Phrasierung macht,
daB der Klang der Stimme mit dem Klang vom
Orchester verschmilzt. Bernstein kam viel spéter
in mein Leben, da war ich schon 40, und von ihm
lernte ich, in die Tiefe der Musik hineinzugehen.
Mit ihm habe ich zum ersten Mal eine «Missa
Solemnis» wirklich verstanden.

Zu Karajans Asthetik — oder man kann schon
sagen: Asthetizismus —haben ja viele ein gespal-
tenes Verhdiltnis. War das nur Schénheit oder
war auch Wahrheit dabei?

Ich glaube, daB fur ihn absolute Wahrheit darin
lag. Schau'n Sie, ich habe mit vielen herrlichen
Dirigenten gearbeitet, und jeder hat was ande-
res gesagt, und jeder hatte in seiner Art Recht.
Musik kann man nicht messen. Ich glaube, daB
Karajan fur sich in seiner Zeit absolut Recht hatte.
Und wenn ich heute etwas hére, ohne zu wissen,
wer dirigiert und sage: «Mein Gott, klingt das
“schénly, dannist es Karajan. Den Bernstein kann
ich meistens heraushoren, weil er besondere
Akzente sefzt. Durch ein langsameres Tempo
hort man bei ihm plotzlich die Verflechtung der
einzelnen Orchesterstimmen, die man sonst nicht
hort. Und wenn ich danach andere Dirigenten
hore, dann fehlt mirwas. Und so geht es mir auch
mit Karajan.

Und Klemperer?

Klemperer war oft sehr sarkastisch. Und ich war
viel zu jung, um seine Art zu verstehen. Er schlug,
so glaubte ich, nur den Takt und machte gar
nichts. Und das war wieder sein Geheimnis. Er
lieB den Komponisten sprechen und tat nichts
dazu —dachteich. Heute wirde ich sagen: Er hat
irgendetwas gehabt, was die Musiker so faszi-
niert hat, daB sie nur so und nicht anders spielen
konnten. Mit solch” unterschiedlichen Dirigenten
zu arbeiten, ist ungeheuer interessant, und der
Sanger muB ein bifchen charakterlos sein, dab
er alles das mitmacht.

Sollte er nicht vielmehr so viel Charakter haben,
daf er nicht alles mitmacht, was Dirigenten und
Regisseure fordern?

Was Regisseure betrifft, vielleicht. Ich hatte herrli-
che Regisseure wie Schuh, Rennert, Wieland
Wagner, Schenk. Was die heutigen Regisseure
machen, auch wenn es teilweise extrem ist, finde
ich absolut notwendig, damit die Oper weiter-
lebt. Man muB von der Oper reden. Wenn man
einen Skandal hat, wird ja wenigstens von der
Oper gesprochen. Und wenn eine Inszenierung
vielleicht auch danebengeht, so fuhrt sie doch
irgendwann zu einem richtigen Weg. Es gibt ja
Komponisten, die nicht die Grofe erlangt haben
und Wegbereiter fir andere sind. Und so, glaube

ich, ist es auch mit den Regisseuren. Bitte, wenn
die Direktoren so angstlich sind, daB sie einem
Regisseur jede Dummheit gestatten, so kommt
das oft daher, daB sie meistens dlter sind als die
Regisseure und nicht als altmodisch gelten wol-
len. Deswegen finden sie manchmal etwas gut,
was sie gar nicht gut finden.

«Persénlichkeit ist heute nicht mehr
so gefragt»

Aber wenn ein Intendant genigend Persénlich-
keit hat, kann ihm doch egal sein, ob man ihn fur
altmodisch hdlt oder nicht.

Nach einem Liederabend in Paris — Foto
Riboulleau

Heute muB ein Operndirektor ein guter Ge-
schaftsmann sein. Man braucht heute die Mana-
ger-Typen. Personlichkeit ist, glaube ich, gar
nicht mehr so gefragt. Eine groBe Persénlichkeit
stért ja. Eine Genie ist ja sehr unangenehm fur
seine Umwelt. Und wird auch meistens nicht
verstanden. Nehmen Sie zum Beispiel Baudelai-
re. Alles was unbequem ist, das will man nicht.
Und diese groBen Dirigenten und Direktoren, die
«Titanen», wie Joachim Kaiser sie nannte, die
gibt es nicht mehr, «die Titanen treten ab», hat er
geschrieben. Heute braucht man mehr die Me-
diokritét.

Was sind Ihrer Meinung nach die Grinde datfir,
daB es oft auch bei den Séngern an Persénlich-
keit fehlte

Personlichkeit entwickelt sich, indem man einen
Menschen l&Bt. Aber man 168t sie ja nicht. Dieses
Gleichmachen féngt ja schon in der Schule an.
Und wenn man als junger Séinger an die Oper
kommt, wird einem jede Eigensténdigkeit weg-
genommen, weil der Regisseur meist nur das
groPe Ganze sieht und alle unter einen Hut

bringen méchte. Um Gottes Willen, daB keiner
ausflippt!

Ich wei noch, die Seefried hat in Barock-
Opern immer ihre eigenen fleischfarbenen Ny-
lonstrumpfe und ganz hohe Pumps getragen.
Das ware ja heute undenkbar. Man muB das
Kostum anziehen, ob es einem steht oder nicht,
ist vollig wurscht.

Wenn man ihre Karriere von aufien betrachtet,
muiBte man sagen: Ein erfilltes Leben. Seit 35
Jahren an der Wiener Staatsoper, seit 30 Jahren
an der Met, Sie haben kinstlerisch alles erreicht,
wahrscheinlich haben Sie auch viel Geld ver-
dient, also miBten Sie doch gliicklich sein und Ihr
Leben genieBen.

Das mit dem vielen Geld stimmt schon mal nicht.
Ich war lange Zeit fest engagiert, machte nie
Gala-Abende, ich ging nie nach Dallas oder
Houston, wo man irrsinnig viel Geld bekam. Ich
war meist for Monate in Wien, New York oder
Paris, und bin nicht herumgereist. AuBerdem gibt
man auch viel aus, wenn man im Hotel wohnt.
Die Befriedigung, die dieser Beruf gibt, ist sehr
schwer zu beurteilen. Naturlich bin ich unendlich
dankbar, daB ich ein paar Mal habe erleben
konnen, was Goethe mit den Worten beschrie-
ben hat «Verweile doch, du bist so schény, diese
Augenblicke des unendlichen Glicksgefihls.
Man méchte das Gefuhl halten, aber es geht
sofort wieder weg. Zum Beispiel war es vor dem
Quartett im «Fidelio» — so stark, daP man es gar
nicht mit Worten beschreiben kann. Oder die
«Frau ohne Schatten» an der Met, mit Rysanek,
King, Berry und Bshm — das war wirklich eine
Sternstunde.

Auf der anderen Seite: Ich glaube nicht, daf
man als Sanger ein erfulltes Privatleben haben
kann. Ich weif nicht, ob ich’s noch mal tate. Ich
glaube nicht. Sicher, man lebt am Abend zwei,
drei Stunden auf der Buhne. Aber alles tbrige ist
gar kein Leben, jedenfalls kann man nicht leben
wie ein normaler Mensch. Ich habe im letzten
Dezember, wéhrend der «Candide»-Aufnahme
in London, einen Virus bekommen. Es reicht
schon, wenn man einen KuB kriegt von jeman-
den, der einen Schnupfen hat. Da geht der
menschliche Kontakt ganz fléten. Also sitzt man
zu Hause, schweigt, lernt, wartet aut den Abend
—und that's it!

«lch bin am Leben vorbei-
gegangen»

Und so lange man eine Auffihrung vor sich hat,
ist man wahrscheinlich nicht so entspannt, daB
man das Leben genieBen kénnte?

Uberhaupt nicht. Man ist unentwegt total ange-
spannt. Unser Instrument sitzt ja im Korper, wir
kénnen es nicht schon einpacken und wegstel-
len. Man muB gut ausgeschlafen sein, darf sich
nicht Uber seinen Ehemann d&rgern oder tber
sonst etwas — wir mussen immer topfit sein.

15



Serie Musik

PIPER-SCHOTT

REIHE
OPERN DER WELT

Opernfiihrer von Kurt Pahlen

Kompletter Text in der Originalsprache (gegebenen-
falls mit deutscher Ubersetzung) mit mus%kalischen
Erlduterungen, Geschichte der Oper, Inhaltsangabe.
Kurze Biographie des Komponisten. Mit zahlreichen
Fotos und Illustrationen.

Beethoven, Fidelio, SP 8001, DM 16,80
Bizet, Carmen, SP 8002, DM 15,80
Leoncavallo, Der Bajazzo, SP 8039, DM 16,80

Lominf
Zar und Zimmermann, SP 8003, DM 16,80

Mascagni
Cavalleria rusticana, SP 8040, ca. DM 16,80 (5/90)

Mozart
Cosi fan tutte, SP 8004, DM 19,80

Die Entfiihrung aus dem Serail, SP 8006,
DM 17,80

Don Giovanni, SP 8005, DM 19,80

Figaros Hochzeit, SP 8007, DM 16,80

Die Zauberflote, SP 8008, DM 16,80
Nicolai

Die lustigen Weiber von Windsor, SP 8009,
DM 15,80

Offenbach
Hoffmanns Erzihlungen, SP 8010, DM 16,80

Carl Orff
Der Mond/Die Kluge, SP 8011, DM 15,80

Puccini
La Bohéme, SP 8012, DM 17,80

x Madame Butterfly, SP 8013, DM 16,80
Tosca, SP 8014, DM 18,80
Rossini
Der Barbier von Sevilla, SP 8016, DM 16,80
Smetana
Die verkaufte Braut, SP 8017, DM 14,80
Strauss

Der Rosenkavalier, SP 8018, DM 19,80

Verdi

Aida, SP 8019, DM 16,80

Don Carlos, SP 8020, DM 19,80

Die Macht des Schicksals, SP 8022, DM 22,80
Ein Maskenball, SP 8023, DM 17,80
Nabucco, SP 8041, ca. DM 17,80 (9/90)
Othello, SP 8024, DM 16,80

Rigoletto, SP 8025, DM 15,80

La Traviata, SP 8026, DM 14,80

Der Troubadour, SP 8027, DM 14,80

‘Wagner
Der fliegende Hollinder, SP 8028, DM 12,80

Tannhiuser und der Singerkrieg auf Wartburg
SP 8035, DM 14,80

Lohengrin, SP 8030, DM 17,80

Der Ring des Nibelungen

1 Das Rheingold, SP 8033, DM 14,80

11 Die Walkiire, SP 8037, DM 17,80

11 Siegfried, SP 8034, DM 19,80

1V Gétterdimmerung, SP 8029, DM 19,80
Die Meistersinger von Niirnberg, SP 8031,
DM 19,80

Parsifal, SP 8032, DM 17,80

Tristan und Isolde, SP 8036, DM 16,80
Weber

Der Freischiitz, SP 8038, DM 16,80°

In allen Buch- und Musikalienhandlungen
erhiltlich!

INTERVIEW

Mitten in der Nacht, wenn ich aufwache, mache
ich ein paar mal «mimi» und probiere, ob die
Stimme noch da ist, nach dem Motto: Mir geht’s
gut, wie geht's meiner Stimme. Ich kénnte sagen,
ich bin am Leben vorbeigegangen. Ich habe
nicht gemerkt, wie mein Sohn grof geworden ist.
Ich kam nach Hause zuriick, und plstzlich stand
er, plotzlich konnte er laufen —ich habe gar keine
Entwicklung verfolgen kénnen. Oder die alltagli-
chen Dinge: Ich liebe ein schénes zu Hause,
liebe schones Geschirr, und ich sitze immer in
einem Hotel, trinke aus dicken Tassen und esse
mit Blechléffeln.

Die Konstellation Ludwig—Berry erschien als ide-
al. Zwei Sanger sind zusammen, entwickeln sich
parallel, singen oft in denselben Opern . ..

Ja, es war fast ein Idealfall. Das Dumme ist nur,
daB man zu Hause nie abschaltet. Man redet nur
vom Beruf. Wenn der eine sagt: Ich habe heute
nacht schlecht geschlafen, sagt der andere nicht:
«Du Armerl», sondern: «Ja, ich habe auch
schlecht geschlafen.» Nicht wahr, das sind die
Sachen. Naturlich ist eine Sanger-GmbH eigent-
lich nett, vor allem braucht man keine Angst um
das Geld zu haben. Wenn der eine nicht kann,
kommt immer noch etwas ein.

Leonie Rysanek sagte: «Jeder Sdnger macht
Krisen durch». Wie war das bei lhnen¢

Christa Ludwig (Ortrud) mit Claire Watson (Elsa) in Wagners «Lohengrin» in Wien (1965)

— Foto Fayer

Ich hatte eine grofe Krise, die war verbunden mit
meiner Scheidung von Walter Berry und dem
Beginn der Menopause. Uber das Thema «Me-
nopause» hat man friher nie gesprochen, man
war ja alt als Frau. Viele haben wahrscheinlich
auch aufhéren mussen, weil es damals noch
keine Hilfen gab, keine Hormonpillen oder so
etwas. Jedenfalls hat mir weder meine Mutter
was erzdhlt noch die anderen Séngerinnen. So
stand ich plstzlich vor diesem Problem des
«changing of life». Das ist ja sehr eng mit der
Stimme verbunden. Die Stimmbander schwellen
an, und man weif nicht, warum. Heute gibt es
Mittel, daB® man all diese Begleiterscheinungen,
Hitzewellen und so weiter, kaum noch spurt.
Aber: Der Stimmbandmuskel wird halt tber kurz
oder lang schwdécher, und irgendwann schafft
man die hohen Téne nicht mehr. Wie beim Seh-
muskel ist auch beim Stimmbandmuskel keine
Regeneration méglich. Da hilft keine Technik,
kein Wissen, kein Training — gar nix.

Was hat Ihnen geholfen, diese Krise zu iberwin-
den?g

Eigentlich dieses Sich-im-Lied-verlieren. Ich lebe
ja nicht heute, ich lebe mit den Komponisten, mit
den Werken in der Vergangenheit. Ich lebe ja in
einer ganz anderen Welt. Uber meinen zweiten
Mann, der 28 Jahre an der Comédie Frangaise
war, sage ich immer: Er lebt Moliere. Und ich
lebe Beethoven, Schubert, Brahms, Mahler.




INTERVIEW

Als Claire Zachanassian in von Einems
«Besuch der alten Dame» in Wien (1971) —
Foto Palffy

" Das hat nichts mit Weltflucht zu tun@

Nein, es ist reflektiertes, abstrahiertes Leben.
Und das ist die Voraussetzung fir den Liedge-
sang. Wenn man ein Lied singt, als ob man es in
diesem Moment erlebt, dann ist es Oper. Ein Lied
muf} erlebt sein, und dann erz&hlt man die Ge-
schichte hinterher. Und wenn man das im Lied
kann, kann man’s auch im Leben. Ich glaube, je
glter man wird, desto bewuBter sollte man leben.
Man sollte sich seine eigene kleine Philosophie
zurechtschustern, wie auch die Marschallin. Ich
muB sagen, ich habe von der Rolle ungeheuer
viel gelernt. «Mit leichtem Herz und leichten
Handen halten und nehmen, halten und lassen»
oder «Jedes Ding hat seine Zeit» — das sind
Satze, die mir viel geholfen haben.

Wirden Sie denn &hnlich handeln wie die? Die-
ser Verzicht, der angeblich so viel reifer machen
soll, ist das Ihre Sache?

Ich wirde mich erst gar nicht mit einem Jungeren
einlassen. Das hat auch wieder mit dem Gelas-
sen-Sein, mit dem Druber-Stehen zu tun. Daf
man nicht in Freude oder Schmerz wishlt, sondern
immer etwas driber steht. Vor allem muf man
lernen, die eigenen Grenzen zu akzeptieren, sich
begnigen mit dem, was man kann und was man
ist. DaB ist ja das Geheimnis des Lebens: DaB
man in Harmonie mit sich selbst ist und dadurch
in Harmonie mit der Umwelt.

Opern-Discographie Christa Ludwig

Gesamtaufnahmen und Querschnitte:

BARTOK: «<HERZOG BLAUBARTS BURG» (Judith) Ber-

ry/Kertész

Decca 1965; 414 167-2 (CD)

BEETHOVEN: «FIDELIO» (Leonore)

— Vickers, Berry, Frick, Hallstein, Unger, Crass/Klem-
perer
EMI 1962; 7693242 (2 CD), 149-00559 (3 LP)

— Vickers, Berry, Kreppel, Janowitz, Kmentt, Weéichter/
Karajan
LA Wien 1962; Movimento Musica (2 LP)*

— Uhl, Berry, Frick, Steffek/Karajan
LA Minchen 1963; Hunt CDKAR 208 (2 CD +
SINFONIE NR. 9}

BELLINI: «<NORMA» (Adalgisal)

Callas, Corelli, Zaccaria/Serafin

EMI 1960; 7630002 (3 CD)

BIZET: « CARMEN»

Schock, Muszely, Prey, Rebroff/Stein

EMI 1961; (3 LP)*

VON EINEM: «BESUCH DER ALTEN DAME» (Claire)

Waéichter, Beirer, Hotter, Loose/Stein

LA Wien 1971; Amadeo (3 LP)*

GIORDANO: «<ANDREA CHENIER» (Madelon)

Pavarotti, Caballé, Nucci, Varnay/Chailly

Decca 1983; 410117-2 (2 CD)

GLUCK: «IPHIGENIE IN AULIS»

Borkh, Steiner, King, Berry, Edelmann/B&hm

LA Salzburg 1962 (dt.); Penzance (2 LP)*

HANDEL: «JULIUS CAESAR» (Cornelia)

Berry, Wunderlich, Popp, Kohn/Leitner

BR 1966 (dt.); Melodram 37 059 (3 CD + F. Wunderlich

singt Arien aus «XERXES»)

HUMPERDINCK: «HANSEL UND GRETEL» (Hexe)

Moffo, Donath, Fischer-Dieskau, Berthold, Popp, Au-

ger/Eichhorn

Eurodisc 1971; 610266 (2 CD), 27105 (2 LP)

HUMPERDINCK: «HANSEL UND GRETEL» (Mutter)

Stade, Cotrubas, Séderstrém, Nimsgern, Kanawa,

Welting/Pritchard

CBS 1979; MK 79217 (2 CD)

MOZART: «LE NOZZE DI FIGARO» (Cherubin)

Berry, Streich, Jurinac, Schoffler, Malaniuk, Czerwen-

ka/Bshm

Philips 1956; 6706006 (3 LP)*

MOZART: «DON GIOVANNI» (Donna Elvira)

Ghiaurov, Crass, Watson, Gedda, Berry, Freni, Mon-

tarsolo/Klemperer

EMI 1965; (4 LP)*, 769 0552 (CD, Querschnitt)

MOZART: «COSi FAN TUTTE» (Dorabella)

— Casa, Loose, Dermota, Kunz, Schéffler/Béhm
Decca 1955; (3 LP)*

— Schwarzkopf, Sciutti, Kmentt, Prey, Dénch/Bshm
LA Salzburg 1960; Melodram (3 LP)*

— Schwarzkopf, Steffek, Kraus, Taddei, Berry/Bshm
EMI 1962; 7693302 (3 CD)

MOZART: «DIE ZAUBERFLOTE» (2. Dame)

— Lipp, Guden, Simoneau, Berry, Boshme, Schoffler,
Hellwig, Rossel-Majdan/Bshm
Decca 1955; 6.35101 (3 LP)

— Popp, Janowitz, Gedda, Berry,
Schwarzkopf, Héffgen/Klemperer
EMI 1963; 7699712 (2 CD), 100-0313 (3 LP)

OFFENBACH: «LES CONTES D’'HOFFMANN>» (Stim-

me der Mutter)

Domingo, Gruberova, Eder, Bacquier, Diaz/Ozawa

DG 1988; 4276822 (2 CD), 427 6821 (2 LP)

ORFF: «<DE TEMPORUM FINE COMOEDIA»

Lorand, Tomowa-Sintow, Schreier, Greindl, Boysen/

Karajan

DG 1973; (3 LP)*

PUCCINI: «MADAMA BUTTERFLY» (Suzuki)

— Freni, Domingo, Kerns/Karajan
Decca 1974; CD Video 071404-1 (2 CD, 3 Seiten)

— Freni, Pavarotti, Kerns/Karajan

Decca 1974; 4175772 (3 CD), 6.35258 (3 LP)

Frick, Crass,

Als Grdéfin in Tschaikowskijs «Pique Da-
me» in Wien

PUCCINI: «SUOR ANGELICA» (Furstin)
Sutherland/Bonynge
Decca 1979; (LP)*
SAINT-SAENS: «SAMSON ET DALILA» (Dalila)
King, Weikl/Patane
Eurodisc 1973; 352875 (2 CD)
SMETANA: «DIE VERKAUFTE BRAUT» (Kathinka)
Berger, Schock, Frick, Nissen, Haffgen/Schichter
Electrola 1954; (1 LP. Querschnitt, dt.)*
J. STRAUSS: «DIE FLEDERMAUS» (Orlofsky)
Terkal, Scheyer, Lipp, Wéchter, Berry, Dermota, Bo-
heim, Martini/Ackermann
EMI 1959; 7 625662 (2 CD)
STRAUSS: «ELEKTRA» (Klytdmnestral)
Behrens, Secunde, Hynninen, Ulfung/Ozawa
LA Bosfon 1988; 422574-2 (2 CD)
STRAUSS: «DER ROSENKAVALIER» (Octavian)
— Schwarzkopf, Stich-Randall, Edelmann, Waéchter,
Welitsch, Gedda/Karajan
EMI 1956; 7493542 (3 CD), 7493541 (3 LP)
— Rysanek, Groote, Jungwirth, Kunz, Loose/Krips
LA Moskau 1971; Melodya C 1028033 (4 LP)
STRAUSS: «DER ROSENKAVALIER» (Marschallin)
Jones, Popp, Berry, Wiener, Loose, Domingo/Bern-
stein
CBS 1971; MK 42564 (3 CD)
STRAUSS: «DIE FRAU OHNE SCHATTEN>» (Farberin)
Rysanek, King, Berry, Hoffman, Kreppel, Popp, Wun-
derlich/Karajan
LA Wien 1964; Nuova Era 2288/90 (3 CD), Hunt
CDKAR 207 (3 CD)
STRAUSS: CAPRICCIO (Clairon)
Schwarzkopf, Weéchter, Fischer-Dieskau, Gedda, Hot-
ter, Moffo, Troy, Schmitt-Walter/Sawallisch
EMI 1957; 7490148 (2 CD), 143-4245 (3 LP)
VERDI: «MACBETH» (Lady Macbeth)
Milnes, Cossutta, Ridderbusch/Bshm
LA Wien 1970; Legato 143-2 (2 CD)
VERDI: «UN BALLO IN MASCHERA» (Ulrica)
M. Price, Pavarotti, Bruson, Battle/Solti
Decca 1982/83; 410210-2 (2 CD), 6.35664 (3 LP)
VERDI: «FALSTAFF» (Quickly)
Taddei, Kabaivanska, Panerai, Perry, Araiza, Schmidt/
Karajan

Philips 1980; 412263-2 (2 CD)
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WAGNER: «TANNHAUSER» (Venus)
— Beirer, Brouwenstijn, Wéchter, Frick/Karajan
LA Wien 1963; Nuova Era 6307 (3 CD), Hunt
CDKAR 204 (3 CD + Vorspiel und «liebestod»
TRISTAN)
— Kollo, Dernesch, Braun, Sotin/Solti
Decca 1970; 414581-2 (3 CD), 6.35193 (4 LP)
WAGNER: «LOHENGRIN» (Ortrud)
Thomas, Grommer, Fischer-Dieskau, Frick, Wiener/
Kempe
EMI 1962/63; 749017 8 (3 CD), 2909553 (4 LP)
WAGNER: «TRISTAN UND ISOLDE» (Brangéne)
— Windgassen, Nilsson, Wachter, Talvela/Béhm
LA Bayreuth 1966; DG 419 889-2 (3 CD), 415395-1
(5LP)
— Vickers, Dernesch, Berry, Ridderbusch/Karajan
EMI 1971; 7693192 (4 CD), 7693191 (4 LP)
WAGNER: «DIE MEISTERSINGER VON NURNBERG»
(Magdalene)
Fischer-Dieskau, Hermann, Domingo, Ligendza/Jo-
chum
DG 1976; 415278-2 (4 CD), 2740149 (5 LP)
WAGNER: «DAS RHEINGOLD» (Fricka)
Morris, Jerusalem, Wlaschiha, Zednik, Moll, Rootering,
Svendén/Levine
DG 1989; 427 607-2 (3 CD), 427 607-1 (3 LP)
WAGNER: «DIE WALKURE» (Fricka)
— Nilsson, Crespin, King, Hotter, Frick/Solti
Decca 1965; 414 105-2 (4 CD), 6.35251 (4 LP)
— Behrens, Norman, Lakes, Morris, Moll/Levine
DG 1987; 423389-2 (4 CD), 423389-1 (4 LP)
WAGNER: « GOTTERDAMMERUNG» (Waltraute)
— Nilsson, Windgassen, Frick, Fischer-Dieskau, Wat-
son, Neidlinger/Solti

Decca 1963; 414115-2 (4 CD), 6.35253 (4 LP)

— Dernesch, Brilioth, Ridderbusch, Stewart, Janowitz,
Kelemen/Karajan
DG 1970; 414 155-2 (4 CD)

WAGNER: «PARSIFAL» (Kundry)

— Hongen (Kundry 1), Uhl, Hotter, Wachter, Berry,
Franc, Rothenberger, Guden, Janowitz, Scheyrer,
Cveiic, Siostedt, Rossel-Maidan/Karajan
LA Wien 1961; Hunt CDKAR 219 (3 CD)

— Kollo, Frick, Fischer-Dieskau, Kelemen,
Popp, Kanawa/Solti
Decca 1972; 417 143-2 (4 CD), 6.35231 (5 LP)

VERDI: «DON CARLO» (Eboli)

— Jones, Domingo, Paskalis, Ghiaurow, Hotter / Klo-
bucar
LA Wien 1967; Melodram 2 CD 26516 (Szenen der
Eboli + Szenen der Amneris aus «AIDA»)

— VERDI «AIDA» (Amneris)

Amara, Tucker, Flagello / Cleva
LA Met 1970; Melodram 2 CD 26516 (Szenen der
Amneris + Szenen der Eboli aus «DON CARLO»)

Hotter,

Einzelaufnahmen

IPHIGENIE, «Leb wohl! LaB dein Herz treu bewahreny,
BARBIER, «Frag ich mein beklomm’nes Herz»,
GOTTERDAMMERUNG, «Starke Scheite», ELEKTRA,
Orest-Szene,

ROSENKAVALIER, Szene Ochs-Annina, ARIADNE,
Soli der Ariadne,

FRAU OHNE SCHATTEN, «Barak, mein Mann»; Ber-
ry/Hollreiser

Eurodisc 1964; alle Aufnahmen bis auf ROSENKAVA-
LIER zuletzt in: «Die groBe Stimme. Christa Ludwig» (2
LP)*

LOHENGRIN, Szene Ortrud-Elsa; Schwarzkopt/Wall-
berg

EMI 1958; zuletzt in: «Elisabeth Schwarzkopf. Opern-
Arien» (2 LP)*

TRISTAN, «Mild und leise»; Klemperer

EMI 1962; (LP + ALT-RHAPSODIE, WESENDONCK-
LIEDER)*

TRISTAN, «Mild und leise», GOTTERDAMMERUNG,
«Starke Scheite»; Knappertsbusch

LA/K Hamburg 1962 (+ Vorspiele TRISTAN, MEISTER-
SINGER);

Nuova Era 6304 (CD)

HR-Aufnahmen

(bisher nicht auf Platten erschienen)

VERDI: AIDA (Priesterin)

Kupper, Klose, Lorenz, Rohr/Schréder

HR 1952 (dt.)

WAGNER: DAS RHEINGOLD (Wellgunde)

Frantz, Joesten, Stern/Schréder

HR 1950

Stand aller Angaben: Mai 1990
LA Live-Aufnahme

dt. in deutscher Sprache

* 2.7t nicht im deutschen Handel

Vertrieb

Hunt: Teldec Import Service (TIS), Hamburg
Melodram: IMS/Polygram, Langenhagen

Nuova Era: Fono Schallplatten Munster

Legato: bisher kein deutscher Vertrieb;

erhdltlich in gut sortierten Fachgeschéften (z.B. Disco
Center und Kaufhaus Beck in Minchen, Operissimo in
Zirich)
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