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«Ja, schéjmen Sie
sich nicht?»

Aus Gesprichen mit der Singerin
und Schauspielerin Moje Forbach

Aufgezeichnet von Thomas Voigt

gelernt. Also, rein technisch hab

ich’s von Anfang an nicht kapiert.
Ich hab eine urgesunde, absolut sit-
zende Stimme gehabt, aber sobald ein
Gesangslehrer iiber mich hergekom-
men ist, war’s aus. Wenn man mir
gesagt hat, ich soll das Zapfchen hoch-
nehmen und dann ein A singen, na, das
wurde nichts. Der Erich Kleiber, unter
dem ich ja in Berlin oft gesungen hab,
hat die Gesangslehrer doch immer
«Gesangshindler» genannt. Und von
diesen Gesangshindlern hatte ich etli-
che. Wen ich da alles ausprobiert hab!
Der Beruf der Singerin war mir von
Geburt an vorbestimmt. Die Mama
wollte partout, daff ich Singerin werde:
«Geh doch zu der Frau Kammersinge-
rin und sing ihr was vor!». Und die Frau
Kammersingerin, das Luder, hat gesagt,
daf es sich lohnt mit meiner Stimme.
Die haflte mich, o Gott, die konnte
mich nicht leiden. Und ich hab halt das
Zipfchen nicht hochbekommen und
bin aus jeder Stunde heulend herausge-
kommen, heulend! Bis die Mama sagte:
«Das kann ich nicht mehr mit ansehen,
das halte ich nicht aus!» Dann schickte
sie mich zu Professor Felix Krauss. Und
der lie mich einfach singen. Da wurde
nicht viel geiibt, da durfte ich Lieder
und Opern singen. Drum war ich ja so
gut studiert, als ich zum Theater kam,
und drum haben die mich immer ein-
springen lassen, ohne Orchesterprobe —
die grofiten Sachen hab ich auf diese
Weise gesungen.

Singen hab ich eigentlich nie richtig

Bruno Walter: «Sie sind
begabt von oben bis
unten, aber singen kon-
nen Sie nicht.»

Vier Jahre war ich am Konservatorium
in Miinchen. Und wir Konservatoristen
durften immer in die Oper zu den Pro-
ben gehen. Und da gab es eines Tags im
Hoftheater den «Oberon» mit Alfred
Jerger. Und das G’spusi von dem Herrn
Jerger, eine bildhiibsche Person, hat die
Sprechrolle bekommen. Und ich sitz da,
hér mir das an und denk: «Die haut
nicht hin, die kann das nicht!> Hab
mich also drangemacht und die Rolle
gelernt. Neben der Ausbildung am
Konservatorium hatte ich privaten
Schauspielunterricht ~ bei  Professor
Wirk, und der hatte beim «Oberon» die
Regie. Er liefl mich also die Sprechrolle
proben — und sprechen konnte ich
prima. Damals safl der Generalinten-
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Sie hat mit Bruno Walter und Richard Strauss, mit Schonberg
und Klemperer gearbeitet, mit Jiirgen Fehling, Max Reinhardt,
Gustaf Griindgens und Fritz Kortner. Sie gehorte zum Ensem-
ble der Berliner Kroll-Oper, sang von der Senta im «Hollander»
bis zu Schonbergs «Erwartung» nahezu simtliche Rollen im
dramatischen Fach. Fiir die Figur (und fiir Fehling) ruinierte
sie ihre Stimme, begann dann eine zweite Karriere als Schau-
spielerin, zuerst in Essen, spiter bei den Miinchner Kammer-
spielen. Jiirgen Flimm engagierte die 80jihrige fiir seine
«Faust»-Inszenierung, und noch mit 92 stand sie auf der
Biithne: Neben Helmut Lohner spielte sie in Strindbergs
«Totentanz» ihre letzte Rolle — Moje Forbach, mit biirgerli-
chem Namen Amalie Staubwasser, geboren 1898, gestorben im
Dezember vergangenen Jahres. Ihre 74 Berufsjahre, wie sie im
folgenden Monolog vorbeiziehen, sind, subjektiv gesehen, eine
Odyssee durch deutsche Opern- und Schauspielhiuser, objek-
tiv ein Stiick Theatergeschichte.

dantin der Loge. Der lieff mich kom-
men und sagte: «Ich habe gehort, Sie
singen auch. Wollen Sie nicht mal dem
Bruno Walter vorsingen?» Ich hatte ja
keine Ahnung, in was fir eine Gefahr
ich mich begebe, und hab, so was Blo-
des, ausgerechnet die «Ozean-Arie»
vorgesungen. Das ist ja wohl mit das
Schwerste, was es gibt, gell! Ich war
ganze neunzehn Jahre alt. Und da
sprach Walter die weisen Worte: «Sie
sind begabt von oben bis unten, aber
singen konnen Sie nicht!»

Nun hatte ich schon ein Engagement
nach Gotha; das hatte ich durch Protek-
tion bekommen. Mein Onkel war Thea-
terarzt, und er kannte den Intendanten
von Gotha. Der Intendant fragte mich,
ob ich in drei Tagen als Elisabeth in
«Tannhiuser» gastieren konnte. «Ja
natiirlich!», hab ich gesagt, «das mach
ich.» Es war damals alles so einfach.
Mein Onkel gab mir dann noch eine
Beruhigungspille, und da wir ich
wihrend des Singerstreits beinah einge-
schlafen. Gott sei Dank hab ich mich
noch aufgerafft und kriegte sogar den
Ton fiir «Haltet ein!». Und so wurde
ich engagiert. Aber ich hab in Gotha
dann nicht sehr viel zu singen bekom-
men, eigentlich nur, wenn die Prima-
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donna keine Lust hatte.

Eines Tages gastierten wir in Eisenach,
und diesmal sollte ich die Venus singen.
Die hatte ich vorher nie gesungen
gehabt. Ich kam noch zur ersten Zeile —
«Geliebter, sag, wo weilt dein Sinn?» —
und dann war’s aus. Immer, wenn ich
versucht hab, was einzuwerfen, hat der
Kapellmeister nur abgewinkt. Zum
Schluf3, fiir meinen letzten Auftritt, bin
ich gar nicht mehr rausgekommen.
Eigentlich besteht meine Karriere nur
aus solchen komischen Erlebnissen.

In Gotha haben die mich natiirlich hin-
ausgeschmissen. Aber da hatte ich
schon ein Engagement nach Augsburg,
wieder durch Protektion. Die suchten
namlich eine Zwischenfachsingerin.
Ich war zwar Jugendlich-Dramatische,
aber da hab ich mir gedacht: «Naja,
warum soll ich eigentlich nicht eine
Zwischenfachsingerin sein?» Da war
ich gerade zwanzig. Ich sang wieder mal
vor, wieder was Schweres, Senta im
«Holldnder», kriegte auch damals das H
— und wurde engagiert. In Augsburg
hab ich alles gesungen, aber wirklich
alles, und sicher auch ganz gut gesun-
gen. Ich hab natiirlich immer mehr auf
die Darstellung hingearbeitet, und man
hat mir in erster Linie zugeschaut.

Hier mufS man widersprechen. Die
wenigen Aufnabmen wvon Moje For-
bach, darunter die «Hallen-Arie» aus
«Tannhiuser» und «Euch Liiften» aus

«Lohengrin»  dokumentieren  eine
runde, warme, im klassischen Sinne
«schome»  Stimme,  woblténenden
Gesang alter Schule, bei dem Aus-
druckskraft und Eloquenz nie anf
Kosten der musikalischen Linie gehen.

«Meine Stimme hat
der Fehling auf dem
Gewissen.»

Ja, die Aufnahmen sind schon gut, aber
ich hab immer das Gefiihl gehabt, mir
ist die Darstellung wichtiger. Ich hab
eigentlich nichts gemacht, und das war
ungewohnlich. Ich hab nie Opernge-
sten gemacht. Ich war immer ganz ruhig
auf der Biihne, das hab ich vom Fehling
gelernt. Bei seiner Inszenierung vom
«Hollinder» an der Kroll-Oper war ich
die Senta. Fehling war die grofite — ich
spreche das Wort «Liebe» nicht gern
aus — er war das grofite Erlebnis in mei-
nem Leben. Er hat mir ungeheuer
imponiert durch seinen Witz, durch sei-
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Jiirgen Fehling auf der
LY
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Probe.
Foto Betz

nen scharfen, bissigen Humor. Fiir ihn
hab ich lauter verriickte Dinge getan.
Zum Beispiel mochte er nicht so eine
dunkle warme Stimme wie meine, son-
dern er liebte die spitzen, grellen
Sopranstimmen. Also hab ich versucht,
spitz und grell zu singen. Meine Stimme
hat im Grunde der Fehling auf dem
Gewissen, da gibt’s gar keinen Zweifel.
Der wuflte ja nicht, wie eine Singerin
leben sollte. Ich hitte jemanden
gebraucht, der gesagt hitte: «Heute
gehst du um neun ins Bett; du mufit
morgen die Aida singen.» Statt dessen
bin ich um vier in der Frith von Herrn
Fehling aufgeweckt worden, ich soll in
die Kantstrafle in irgendeine Kneipe
kommen. Und ich hab das gemacht. Ich
war mir meiner Stimme so sicher. Und
ich wollte leben. Bin ausgegangen und
so. Ach Gott, ich hab mir viel durch
meine Amouren versaut. Ich war in dem
Sinne keine Singerin. Aber wenn ich
den Fehling nicht kennengelernt hatte —
naja, ich denk, jetzt, mit 92 Jahren, tit
ich auch nicht mehr singen.

Aber eigentlich mifite man ganz fir
den Gesang leben. So wie die Margarete
Klose. Oder wie die Maria Cebotari, die
ein ganz bescheidener, liebenswerter
und zauberhafter Mensch war. Ihr
Mann kam immer in die Garderobe,

nahm die Gage, streichelte ihr tiber den
Kopf und sagte: «Liebes Kind, dann
sing mal schén» — und war weg wie
Schmidts Katze. Das ist das Sangerlos.
Ein Manager oder Gesangslehrer als
Mann ist sicher nicht verkehrt, wenn-
gleich ich das Gefiihl habe, dafl man an
so einem Mann in keiner Hinsicht
Vergniigen haben kann.

Die Geschichte
mit dem H

15. Januar 1929. « Hollinder»-Premiere
an der Kroll-Oper. Musikalische Lei-
tung: Otto Klemperer, Regie: [Jiirgen
Febling. Seine Inszenierung ist ein ein-
ziger Protest gegen kulinarische Oper
und behibiges Rampentheater. Der
Wagnerverein empért sich; Nazis pla-
nen eine Demonstration, die durch ein
grofieres  Polizeiaufgebot verhindert
wird. Die Kritiker reagieren, je nach
politischem Lager, enthusiastisch oder
total ablebnend. Allgemeine Zustim-
mung findet die Senta von Moje For-
bach, laut Alfred Einstein «<hinreiffend
schlicht und echt in der Gebirde».

Zuerst sollte ich die Senta ja gar nicht
singen. FEines Tages steh ich am
Schwarzen Brett und lese: «Senta: Rose
Pauly». Na, ich bin die Treppen runter-
gerast zu Klemperer — der hatte unten
sein Klavierzimmer — und hab gesagt:
«Ich bin empért, dafl Sie mir nicht die
Senta geben!» Worauf er erwiderte:
«Ich weifl nicht, ob ich es Ihnen

zutrauen kann. Meinetwegen konnen
Sie alternieren, aber die Premiere singen
Sie nicht.»

Aber dann kam wieder der liebe Gott
dazwischen. Ich saf§ in der Probe neben
Fehling, und der amiisierte sich kénig-
lich dariiber, wie ich tiber die Pauly
die unverschimtesten Bemerkungen
machte. Die konnte singen, ja, aber
trotzdem war ich von ihr nicht so beein-
druckt. Und dann passierte folgendes:
Die Pauly mufite riiber zur Staatsoper,
weil die Singerin der «Agyptischen
Helena» abgesagt hatte, und darum
konnte sie die nichste Probe fiir den
«Hollinder» nicht machen. Also mufite
die Forbach auf die Probe, sie sang, und
sie kriegte die Premiere!

Und jetzt kommt die Geschichte mit
dem hohen H! Das spielt eh eine grofie
Rolle in meinem Leben. Der Klemperer
hatte mich nervos gemacht. Er war
iiberhaupt ein Dirigent, der die Singer
nicht stiitzte; sondern er hat immer
Angst gehabt, das was danebengeht.
Und diese Angst iibertrug sich sofort
auf mich. Es war schwer mit ihm zu sin-
gen, wirklich schwer! Bei der General-
probe ging alles gut, bis ich zu diesem H
kam, bei der Kadenz im Duett mit dem
Hollinder. Da habe ich gebockt — wie
ein Pferd, das nicht iiber die Hiirde
geht. Ein Riesenkrach! Der Fehling
knallte die Tiir und verlief§ das Theater.
Ich sal in der Garderobe und heulte.
Dann wurde ich zu Klemperer gerufen.
«Was ist Thnen das H wert?», fragte er.
«Von mir aus die ganze Jahresgage!» —
«Gut, dann gehen Sie zu Flam!» Das
war der Gesangslehrer von Klemperers

Treffen in der Kroll-Oper: Igor Strawinsky, Ewald Diilberg und Otto Klemperer, 1930.
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Frau. Wer bei Flam war, sang schon!
Ich ging also hin, und Flam sagte etwas
sehr Kluges: «Wenn Sie sehen, dafl auf
der Strafle ein Kind tberfahren wird,
stofflen Sie einen Schrei aus, der viel
hoher ist als das H. Sie diirfen nur nicht
dauvernd daran denken, dafl das ein
hoher Ton ist. Das H haben Sie!» Ich
ging beruhigt nach Hause. Am nichsten
Tag war die Premiere; da ruft mich mor-
gens — um acht! — der Klemperer an.
«Frau Forbach, wie geht es Thnen?» —
«Danke gut, ich singe Thr H!» — «Nein,
Sie singen es nicht, ich habe es transpo-
niert!» Er hatte die Angst! Und ich hab
mein ganzes Leben nicht mehr das H
gesungen — also das H von der Senta. In
«Fidelio» hab ich’s immer gebracht:
zum Beispiel mit dem Bruno Walter.
Der war natiirlich ein absoluter Singer-
Dirigent. Wir hatten «Fidelio» in Den
Haag, und da hab ich ihm vor der Probe
gesagt, daf§ ich vor der Kadenz Angst
habe. Darauf Walter: «Jetzt sagen Sie
mir die Singerin, die vor dieser Stelle
keine Angst hat!» Schon war ich
erleichtert, und als die Stelle kam, hat
Walter gar nicht hochgeschaut, sondern
dirigierte da unten irgendwo rum, und
ich war auf meinem H oben und wufite
gar nicht, wie.

Ich war ja nie ein hoher Sopran, sondern
ein hoher Mezzo. Aber mich haben die
Soprahrollen gereizt. Ich meine, als ich
jung war, hat mir die Hohe keine Schwie-
rigkeiten gemacht — aber spéter dann! Da
kriegte ich oft die Gesangsangst.

An der Kroll-Oper galt Moje Forbach
bald als Spezialistin fiir Modernes. «Sie
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ist in ihrem Element, wenn es gilt, Pro-
bleme zu losen», schrieb Hans Heinz
Stuckenschmidt. Nicht nur Febling,
auch Gustaf Griindgens fiiblte sich
durch «die ganz aufSerordentliche
Schauspielerin Moje Forbach» ermutigt,
mit Opernsingern zu arbeiten. Unter
seiner Regie sang sie die weibliche
Hauptrolle in Milbands «Der arme
Matrose».

Mit Griindgens habe ich mich blendend
verstanden. Er war ja ein Musik-Narr,
Musik war seine ganze Wonne, und er
wollte immer singen. Spiter, als ich
Schauspielerin war, hat er mich von
Essen nach Hamburg geholt, als die
Flickenschildt krank war, fiir die
Klytamnestra in «Die Fliegen». Ich bin
immer gut mit Leuten ausgekommen,
die nicht den sogenannten Singerinnen-
Typus wollten, sondern etwas Ausge-
fallenes gesucht haben.

Krach mit Schénberg

Meine nichste groffle Sache in Berlin
war Schonbergs «Erwartung». Das war
wahnsinnig schwer zu lernen; aber ich
hab es gut gesungen, glaube ich. Zem-
linsky dirigierte. Bei der Generalprobe
safy Schonberg im Zuschauerraum, und
als wir fertig waren, wollte er, daf§ wir
das Ganze noch mal wiederholen. Da
hab ich gesagt: «Das kann ich nicht, ich
bin mide» Ja, da hat der mich
beschimpft! Daf} ich noch einmal auf
Knien dafiir danken werde, daff ich sein

Moje Forbach in Schonbergs «Erwartung», Kroll-Oper 1930

Foto Sammlung Niessen
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Werk hab singen diirfen! Und ich hab’s
dann wirklich fiir thn noch mal gesun-
gen.

Bei der Premiere wurde gepfiffen. Das
waren noch keine politischen Pfiffe. Die
kamen spiter, bei der «Tannhiuser»-
Inszenierung an der Lindenoper, weil
die Besetzung fast eine rein judische
war: Fehling hatte die Regie, Klemperer
dirigierte, die Bithnenbilder waren von
Oscar Strnad, und der Tannhiuser war
Sigismund von Pilinszky. Ich sollte die
Venus singen. Fragt mich der Klempe-
rer: «Wie stehen Sie erotisch zu Herrn
Pilinszky?» — «Weifl ich nicht, ich muf§
ihn erstmal sehen!» Denn der Witz war,
dafl nicht der Tannhduser auf der Venus
lag, sondern umgekehrt. Als Venus
hatte ich eine schwarze Periicke, die
quasi den ganze Korper bedeckte. Und
da rief Klemperer: «<Um Gottes willen,
gebt ihr eine blonde Periicke, sonst
heifdt es hinterher noch, auch die Venus
ist eine Juidin!» Also wurde eine blonde
Perticke gemacht, und ich war arisiert.
Nachher gab es trotzdem Krach, denn
Hitler war in der Vorstellung.

Weihrend ibrer Jabre in Berlin hat Moje
Forbach mit nahezu allen Gréfien des
damaligen Musiklebens gearbeitet, so
aunch mit Richard Strauss.

MOJE FORBACH

Klemperer: «Wie stehen
Sie erotisch zu Herrn
Pilinszky?» — «Weif} ich
nicht, ich muf} ihn
erstmal sehen.» -

Szene aus Fehlings
«Tannhiuser»-
Inszenierung an der
Linden-Oper mit
Sigismund von
Pilinszky und Moje
Forbach als Venus

(12. Februar 1933).
Foto AKG
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«Von dem Moment
hatte ich die Gesangs-
angst.» Als Giulietta in
Max Reinhardts
Inszenierung von
«Hoffmanns Erzihlun-
gen», Schauspielhaus
Berlin 1931.
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Alle Strauss-Opern, die ich draufhatte,
hab ich auch unter Strauss gesungen,
sogar die Christine in «Intermezzo»,
die ja ein Abbild von Straussens Frau
ist. Ich weifl noch, wie er sagte, er hitte
sich so gefreut, daf ich seine Frau so
sympathisch dargestellt hab.

Mit Strauss zu singen war wunderbar.
Er hat klar geschlagen, ohne viel Auf-
wand. Und schnell war er! Es pressierte

ihm sehr, weil die Skatrunde wartete.
Als ich in Hamburg die Firberin gesun-
gen hab, waren er und seine Frau sehr
begeistert. Frau Strauss hat mir kolos-
sale Elogen gemacht. Die hatte namlich
erfahren, dafl mein Vater General war;
das hat sie sehr beeindruckt, und darum
fand sie mich wohl so gut. Fiir die war
ihr Mann — naja, ein Musiker halt, mehr
nicht. Auf ihren Visitenkarten stand:
«Frau S. de Ahna». Den Namen Strauss
hatte sie gar nicht drucken lassen, nur
ein S!

Ich war ihr schon viel frither begegnet;
da war ich sechs oder sieben und war
mit einer Freundin bei Straussens. Und

da hat sie hinterher zu meiner Freundin

gesagt: «Wer war denn dieses Scheusal

von einem Koloff?» Damit meinte sie
mich.

Ich hatte schon immer die Anlage zum
Dick-Sein, war als junges Ding gut
beeinander, wog 180 Pfund. Aber da
war die Stimme da — und wie! Und als
der Klemperer mich engagiert hat, war
das erste, was er mir sagte: «Sie miissen
abnehmen; so was kann man in Berlin
nicht auf die Biihne stellen!»

Fehling: «Du schaust aus
wie ger abgetriebene
Schatten von der
Asta Nielsen!»

Also hab ich in den Ferien entfettet —
was heifdt entfettet, ich bin von 180 auf
172 Pfund heruntergekommen, das war
nicht viel. Nur, fiirs Singen war’s gar
nicht gut. Jedenfalls hab ich vor den
Ferien die Firberin mit einer Leichtig-
keit gesungen wie noch nie, und nach
den Ferien hab ich mich furchtbar
schwer getan. Es geht sofort auf die
Stimme; es dndert sich die ganze Stiitze,
ist ja klar.

In Berlin hab ich mich von 172 auf 118
Pfund heruntergehungert, und da
dachte ich: Jetzt wird der Fehling
Augen machen. Und das einzige, was er
sagte, war: «Weiflt du, du schaust aus
wie der abgetriebene Schatten von der
Asta Nielsen!»

Und mit dem Singen ist’s halt nicht
mehr so gut gegangen. Ich weif} noch,
wie mir bei der Giulietta im Duett mit
dem Hoffmann der hohe Ton einfach
wegkrachte. Von dem Moment an hatte
ich die Gesangsangst.

Eine Zeitlang sang Moje Forbach in
Berlin an vier Héinsern: an der Kroll-
Oper, an der Staatsoper Unter den Lin-
den, am Schauspielbaus (wo sie u. a. die
Ginlietta in Max Reinhardts Inszenie-
rung von «Hoffmanns Erzihlungen»
war) und am Theater am Schiffbaner-
damm, wo sie die Witwe Begbick in
«Mahagonny»> gab, neben Lotte Lenya
als Jenny.

Einmal hatte ich nachmittags die Giu-
lietta zu singen, und danach bin ich mit
dem Taxi zur Lindenoper und hab
abends die Kundry in «Parsifal» gesun-
gen. Als Giulietta hatte ich mir natiir-
lich die Fingernigel rot lackiert, weil ich
sehr sexy sein wollte, und in der Eile
vergesse ich, den Nagellack zu entfer-

nen — und trete so als Kundry auf, rei-
che dem Gurnemanz das Flischchen:
«Hier nimm du Balsam.» Und der Sin-
ger vom Gurnemanz, das war der grofle
Alexander Kipnis, sieht meine roten
Nigel und zischt mich an: «Ja, schimen
Sie sich nicht?!»

Ich hab viel Dummheiten gemacht.
Zum Beispiel hab ich Platten aufgenom-
men, «Fledermaus»-Csardas, «Wal-
kiire» und «Figaro»-Grifin, die waren
wirklich gut, aber mit der Akustik
stimmte irgendwas nicht. Jedenfalls
schickte man mir die Probeaufnahmen
mit der Bitte, dal ich noch mal ins Stu-
dio komme und einen zweiten Versuch
mache. Und ich bin einfach nicht hinge-
fahren!

Dann hab ich ein Angebot von der Ufa
bekommen: Ich soll ins Studio kommen
und Probeaufnahmen fiir einen Film
machen. Ich hab in den Spiegel geschaut
und hab mir gesagt: Nein, deinen Kopf
kann man nicht photographieren! Also
bin ich erst gar nicht hingefahren. In
dieser Beziehung bin ich eine Abnor-
mitit, bestimmt. Ich bin auch niemals
mit mir zufrieden gewesen — nur einmal
in Dresden als Firberin. Da war ich so
was von gut, da hab ich ein C hingelegt,
das steht heute noch dort.

Als die Kroll-Oper geschlossen wurde,
sind wir Singer von der Lindenoper
iibernommen worden. Da gab’s das
ganz normale Repertoire, nichts
Modernes. Aber es waren schone
Abende dabei, zum Beispiel «Die Frau
ohne Schatten», die ich immer singen
durfte, wenn die Barbara Kemp nicht
konnte — die hatte auch oft diese
Gesangsangst. Dann war ich die Mar-
schallin im «Rosenkavalier», mit der
Gitta Alpar als Sophie. Die hat sich
komplett verschonern lassen. Vorher
hatte sie eine Riesennase und krumme
Beine. Dann ist sie zu einem Chirurgen
gegangen, hat sich alles richten lassen —
und sah entziickend aus!

Natiirlich kriegte ich an der Lindenoper
nicht so viel zu singen. Erst kamen ja die
ganzen Primadonnen dran wie die Frida
Leider. Und mit der Zeit kriegte ich nur
noch die Senta zu singen, ausgerechnet,
denn die will ja keiner singen, weil die
so hoch ist. Ich war furchtbar ungliick-
lich, und die waren mit mir auch nicht
gliicklich, bestimmt nicht. Ich pafite da
nicht hin, und natiirlich wurde mir
gekiindigt.

Wo bin ich dann hin? Ich hab gastiert.
Ich hatte einen guten Freund, der war
Intendant in Augsburg. Dort hab ich
sogar noch die Isolde gesungen. Aber
das hat mir, ehrlich gestanden, kein
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grofles Vergniigen bereitet. Ich seh
mich heut noch, wie ich, wihrend ich da
dieses endlos lange Liebesduett im
zweiten Akt singe, innerlich auf die Uhr
schau und denke: Ja, Herrschaftszeiten,
hort das denn niemals auf?!

Einmal hab ich in Berlin die Firberin
gesungen, bin am nichsten morgen mit
dem Flugzeug nach Miinchen und hab
abends die Isolde gesungen. Heut kann
ich mir das gar nicht mehr vorstellen.
Ein anderes Mal kriegte ich einen Anruf
aus Nirnberg, ob ich am Abend die
Sieglinde singen konnte. Die hatte ich
noch nie gesungen, wohl aber studiert.
Also hab ich zugesagt. Ich komm zum
Bahnhof — da ist der Zug weg. Also hab
ich mir einen von diesen Opel-Froschen
geschnappt, so ein Zwei-Personen-
Auto, wo man im Freien sitzt, ohne
Verdeck. Fin Viertelstunde vor der
Vorstellung bin ich im Theater ange-
kommen, hab mir was ins Gesicht
geschmiert, die Perticke aufgesetzt und
sang meine erste Sieglinde. Die Gage
war so hoch wie die Kosten fiirs Auto —
nach dem Motto: Sie hat zwar keine
Gage bekommen, aber daftir hat sie mit
dem Auto herfahren diirfen!

Dann hab ich in Hamburg gastiert: als
Martha in «Tiefland» und als Marschal-
lin im «Rosenkavalier», unter Eugen
Jochum. Da ist doch das Terzett am
Schltf} mit der schweren Stelle, wieder
ein H! Ich habe es gesungen, aber es hat
gezittert. Und schon hat mich der Herr
Jochum nicht engagiert.

Mein nichstes Engagement war in
Miinchen, wo man iiberall auf Nazis
traf, auch am Theater. Da war ein SS-
Mann, dem hab ich offen erklirt: «Ich
bin mit meiner Stimme nicht auf der
Hohe, und ich komme nur nach Miin-
chen, um meine Stimme wieder in Ord-
nung zu bringen.» Fragt er: «Was brau-
chen Sie zum Leben?» — «300 Mark.»
Damals hab ich mit dem O. E. Hasse in
einer Wohnung gewohnt, und als ich
ihm das erzihlte, hat der mich nur fas-
sungslos angeschaut: «Bist du denn
ganz verrtickt!» Bei der Kroll-Oper
hatte ich immerhin 1700 Mark im
Monat bekommen.

Und das beste war: Der Knapperts-
busch, der damals Generalmusikdirek-
tor in Miinchen war, der mochte mich
sehr, weil ich so rein sang und nie deto-
nierte. Und so hab ich fiir meine 300
Mark lauter grofie Rollen gesungen, die
Amme in «Frau ohne Schatten» und
lauter so Sachen. Also hab ich versucht,
ins Mezzofach zu wechseln, aber da ist
mir der SS-Mann zuvorgekommen und
hat mir gekiindigt. Ich weifl noch, wie
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ich damals vorm Theater stand und
dachte: Wenn sich doch nur die Erde
auftun wollte...

Ein Gastspiel hatte ich noch: in Trier.
Das war meine erste und letzte Briinn-
hilde in der «Walkiire». Und in der Feu-
ersglut im dritten Akt ist die Siangerin
Moje Forbach verbrannt. Das war
ungefihr 36. Da war’s aus.

«Der Langhoff kriegte
eine Villa und ein Auto,
rauchte uns was vor -
und war scheufllich
Zu mir.»

Ich bin zuriick nach Berlin, hab mir ein
Apartement gemietet. Das war immer-
hin ein Zimmer, ein Bad, eine Kiiche
und Fliigel - das alles fiir 50 Mark. So
waren damals die Preise — toll, nicht?
Die Mama meinte noch: «Du hast doch
an der Kroll-Oper so furchtbar viel ver-
dient, wo ist denn dein Geld?» — «Ich
weifl es nicht!» Mein ganzes schones
Geld war weg. 1700 Mark Monatsgage
waren damals sehr viel, aber ich hab
auch entsprechend viel ausgegeben. Die
Gage hab ich mir immer am Biiro der
Staatsoper in der Oberwallstrafie abge-
holt. Ja, bis ich in Wilmersdorf ankam,
war die weg!

Dann hab ich’s mit dem Schauspiel ver-
sucht. Egal, mit welchem Regisseur ich
in der Oper zu tun hatte, jeder hat
gesagt: Sie wiirde ich sofort ins Schau-
spiel nehmen. Naja, hab ich gedacht,
dann muf} da doch was dran sein. Und
hab mich also hingesetzt, hab mir die
Finger wund geschrieben an alle mogli-
chen Intendanten und Regisseure. Und

‘kriegte daraufhin riihrende Briefe: Wie

sehr sie es bewunderten, dafl ich den
Mut habe, zum Schauspiel zu gehen.
Aber keiner hatte eine Stelle.

Da kam wieder mal ein Brett
geschwommen. Ich nahm Sprachunter-
richt bei der Erna Sellmer —als Honorar
hab ich ihr immer ein Essen gekocht —
und die sagte mir eines Tages, daf der
Schauspieldirektor von Hamburg-
Altona eine jugendliche Heldin sucht.
Mein lieber Freund Axel von Ambesser
hat mit mir ein paar Sachen zum Vor-
sprechen einstudiert, und ich hab wohl
gut vorgesprochen; jedenfalls wurde ich
engagiert. Aber auch dort wurde ich
nach einer Weile wieder rausgeschmis-
sen, wohl auch darum, weil ich alles
anders machte als die andern. Verstehen
Sie, ich habe so gesprochen, wie ich jetzt
mit Thnen spreche. Heute spricht jeder

giere Siel». Als erste

so. Aber damals war das halt nicht
«klassisch».

Dann bin ich zuriick nach Berlin, zu
Heinrich George, der holte mich an das
Schiller-Theater. Fiir kleine Rollen,
nichts Bedeutendes. Die einzige Aus-
nahme war die Kurfiirstin in «Der Prinz
von Homburg» mit Horst Caspar, Paul
Wegener und Heinrich George. Regie
fihrte Fehling. Und der sagte gleich:
«Du mufit hier weg,
du kriegst hier nichts
Zu tun.»

Also bin ich nach
Diisseldorf gefahren.
Die suchten eine Miit-
terspielerin — aber das
war ich nicht, noch
heute glaubt man mir
keine Miitterspielerin.
Waihrend eines Bom-
benangriffs hab ich
dort vorgesprochen,
alles Mogliche, nur
keine Miitter. Da hat
der Intendant gesagt:
«Sie sind genau nicht
das, was wir brau-

chen. Aber ich enga-

groffe Rolle bekam ich
die  Elisabeth in
«Maria Stuart». Der
Regisseur war
Stanchina, die Arbeit
mit ihm war wunder-
bar. Und da wird der
von irgendeinem
Schwein, einem Nazi-
Schwein, denunziert
als Kommunist und
mufl das Theater ver-
lassen. Und da war’s
wieder aus. Men-
schenskind, das ging
bei mir rauf und run-
ter.

Dann wurden die
Theater geschlossen. «Totaler Krieg».
Nachdem der Krieg vorbei war, kam ein
Brief von Fehling: Er macht ein Theater
in Potsdam auf, ich soll zu thm kom-
men, kriege gute Rollen, und so weiter.
Aber ich hatte ja noch den Vertrag mit
Diisseldorf. Also hab ich mir dort eine
Wohnung genommen, freute mich auf
den Neubeginn und war ein gliicklicher
Mensch, endlich! Das war ich aber nur
drei Monate. Denn dann kam der Herr
Langhoff als Intendant.

Jeder hatte mir erzahlt, er sei ein reizen-
der Mann, und ich hab gedacht, jetzt
fingt ein normales Leben an. Der Lang-
hoff kriegte eine Villa, kriegte ein Auto,

MOJE FORBACH

«Dann hab ich’s mit
dem Schauspiel
versucht...» — als
Herzogin von Parma in
Goethes «Egmont» in
Dortmund.

Ohrringe fiir die Madl -
Moje Forbach als
Carmen
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hatte bald jeden Tag einen neuen Anzug
an, rauchte uns was vor, wahrend wir
Suppe l6ffelten —und war scheufllich zu
mir, mochte mich gar nicht. Einmal hat
er zu mir gesagt: «Sie sind das herzlose-
ste Geschopf, das mir je untergekom-
men ist.» Spater hat sich das dann gege-
ben; wir waren zum Schlufl dicke
Freunde. Jedenfalls, der Langhoff kam
am 1. Januar, und am 2. Januar kriegte
ich die Kiindigung. Der hatte mich noch
gar nicht gesehen gehabt! Also konnte
ich nicht mehr singen, nicht mehr spie-
len, konnte auch niemanden erreichen,
war ja alles kaputt. Das war wieder so
ein Moment, wo ich gedacht hab: Jetzt
bringst du dich um. Aber dann kam
wieder ein Brett geschwommen, dies-
mal aus Essen. Ich bin ribergefahren,
hab vorgesprochen und wurde enga-
giert.

19 Jabre blieb Moje Forbach in Essen,
wo sie fast das gesamte Charakterfach
spielte — von Claire Zachanassian bis
zur Irren von Chaillot. Eine ithrer abso-
luten Traumrollen, die Mutter Courage,
verkorperte sie nur ein einziges Mal.

Der Mutter Courage bin ich nachge-
rannt, seit ich die Urauffilhrung mit der
Giehse gesehen hatte. Das ist meine
Sprache, hab ich gesagt.
Und dann bekam ich
die Rolle endlich, in
Dortmund. Wir haben
wochenlang  geprobrt,
hatten schon die Gene-
ralprobe gemacht — und
am Tag der Premiere
hat die Weigel die Auf-
fithrung verboten. Das
war fiir mich so
‘schmerzlich, als hitte
ich ein Kind geboren
und man hitte es vor
meinen Augen erschla-
gen. Da hab ich dem
Brecht einen  Brief
geschrieben, so voll
Wut und Trauer, wie
ich nie einen Brief
geschrieben habe.

Webrend ihrer Zeit in
Essen war Moje For-
bach auch als Lebrerin an der Folk-
wangschule titig. Zu ihren prominenten
Schiilern gehoren u. a. Michael Rebberg
und Ralf Schermuly.

Einer ibrer grofiten Fans war der junge
August Everding. In der Nachkriegszeit
fubr er x-mal von Bottrop nach Essen,
um die «Grande Dame des Essener

Moje Forbach als Mutter in Tschechows
«Onkel Wanja». Foto Tenbuf§

Theaters» zu seben. 1965 holte er sie
nach Miinchen, wo sie fiir die nichsten
zehn Jabre als Lebrerin an der Falcken-
bergschule und als Schauspielerin bei
den Kammerspielen engagiert war. In
dieser Zeit arbeitete Moje Forbach aunch
mat Fritz Kortner.

Kortner: «Sie machen ein
Gesicht, als ob sie harten
Stuhlgang hitten!»

Everding war immer sehr nett zu mir.
Vor Kortner hatte ich eine Sauangst.
Der war ja weltberithmt fiir seinen Sar-
kasmus. Das einzige, was ich mit ithm
gemacht hab, war was Modernes, «Die
Trauung» von Witold Gombrowicz.
Ich spielte in diesem Stiick die Konigin.
Und ich weify noch die Szene, wo die
Ko6nigin zum Affen wird. Sie springt auf
den Tisch, klettert einen Baum rauf und
kreischt. Also, ich hab das gemacht, und
da ist der Kortner fast vom Stuhl gefal-
len vor Lachen. Von dem Moment an
liebte er mich und nannte mich «Meine
Komikerin».

Die Auffiihrung ist aber nicht rausge-
kommen. Das war, wie alles mit Kort-
ner, eine Tragddie. Der Helmut Lohner
hat Szenen gespielt, die waren gottlich,
und am nichsten Tag hat thm der Kort-
ner alles auseinandergerissen. Und
Lohner hat sich nie beklagt — bis es ihm
eines Tages zuviel wurde. Er flog nach
Ziirich, legte sich ins Krankenhaus und
ward nicht mehr gesehen.

Wie ich das erste Mal bei der Probe war,
hatte ich einen Satz zu sagen, den hab
ich bis heute nicht verstanden. Und da
rief Kortner von unten herauf: «Sie
machen ein Gesicht, als ob sie harten
Stuhlgang hitten.» Das war meine erste
Probe mit Kortner.

1975 zog sich Moje Forbach in den
Rubestand zuriick. Vorerst. Sie begann
ihre Memoiren zu schreiben, stellte sich
anf ein rubiges Leben ein. Doch da kam,
Leitmotiv thres Lebens, wieder ein
Angebot, diesmal von Jiirgen Flimm.

Ich hatte den festen Vorsatz: Du sagst
nein! Aber dann hab ich mich doch
iiberreden lassen. Das war fir die
«Faust»-Inszenierung von Flimm, da
hab ich das Gedicht gesprochen: «Ihr
naht euch wieder, schwankende
Gestalten». Danach hab ich noch in
«Nachtasyl» gespielt. Die Rolle ist
eigentlich ein 17jihriger Junge, aber da
hat der Regisseur eine 80jahrige Hur
draus gemacht. Dann war ich die Mut-
ter in Brechts «Baal», das war in Koln.
Und da traf ich die Martha Modl wie-
der, die sang gerade an der Kolner
Oper die Grifin in «Pique Dame». Ich
kannte sie schon von Diisseldorf, nach
dem Krieg. Da hat sie die Carmen
gesungen, und ich glaub, ich hab ihr
damals sogar meine Carmen-Ohrringe
geschenkt. Ich fand sie hervorragend,
weil sie gar nicht die typische Carmen
war. Damals hab ich gedacht: Mein
Gott, der geht’s gut. Sie hatte einen
Freund, und der hatte auch noch ein
Auto! Sie war ja nie verheiratet. Ich
auch nicht. Gott sei Dank nicht. Das
wiar nicht gutgegangen. Die Minner,
mit denen ich mich wirklich prima ver-
standen hab, die waren fast alle schwul.
Und die anderen, die wollten entweder
nur in die Horizontale, oder sie
brauchten so ein braves Weibchen.
Und so ein Weibchen-Typ bin ich nun
wirklich nicht.

Ich hitte die «Pique-Dame»-Grifin am
Girtnerplatztheater singen sollen, vor
ein paar Jahren. Die Rolle ist prima, das
wire meine Rolle durch und durch.
Aber wie ich beim Korrepetieren meine
Stimme wieder gehort hab, fand ich sie
scheufilich und bin ausgestiegen. Ich
hab doch in Miinchen schon am dama-
ligen Hoftheater gesungen, als junge
Person. Und da hab ich mir gedacht: Es
konnte ja irgendein Greis im Theater
sein, der mich von frither kennt. Und
der hort dann dieses Gekrichze und
sagt: «Mein Gott, was ist blof§ aus die-
ser Stimme geworden!»

OPER 1994




Ich hab mir neulich die «Aida» im Fern-
sehen angeschaut, von der Scala. Gut,
die Dekorationen waren ein bifichen
iiberladen, aber gesungen haben die
wunderschon. Blof§ die Nil-Arie hab
ich ausgelassen, das hitt ich nicht so gut
verkraftet. Die Aida hab ich ja oft
gesungen, und sehr gern, und wenn ich
die Arie hore, dann tut’s mir schon noch
weh, auch heute noch. Und ich staune,
dafl ich die Aida hab singen konnen, die
hat ja sogar ein C! Das hab ich immer
ganz fein im Piano angesetzt, ich hatte
wunderbare Kopftone. Merkwiirdiger-
weise kann ich die Texte alle noch. Und
dabei hab ich festgestellt, daf§ ich mich
nie so intensv mit dem befafit habe, was
ich gesungen hab. Ich bin ein ausge-
sprochener Instinkt-Mensch. In Kriti-
ken wurde immer meine Klugheit
betont. Ich bin aber gar net so g’scheit.
Mach’ nur Fehler.

Zur Zeit spiel ich die kleinste Rolle mei-
nes Lebens: eine arme Hauslerin, im
«Totentanz» von Strindberg. Eigentlich
kann ich das nicht spielen, denn es
nimmt mir niemand eine Hiuslerin ab.

«Das Theater kehrt in die Korper zu

Die Zeitschrift fir Tanz, Theater und Bewegung

_erscheint monatlich in

deutscher und englischer Sprache.

Ballett Frankfurd@SSI@YEENEo Govern”, Chor. William Forsythe, Foto: quinik Mentzos
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Daraufthin wurde mir erklirt: Diese
Hauslerin ist der Tod. Ich komme als
Totenkopf auf die Bithne und habe ein
winziges Duett mit dem Herrn Lohner.
Das ist nur Ausdruck, kaum Text.
Wenn das vorbeti ist, hor ich ganz auf.
Dann bringt mich kein Mensch mehr
auf die Bithne. Jetzt will ich nicht mehr,
jetzt mag ich nicht mehr. Ich hab schon
jetzt wieder ein bifichen Bammel vor
der Vorstellung morgen. Ich brauche
keine Aufregung mehr. Was ich brauch,
ist a schone Grabesruh!

Wenn man so alt ist wie ich, ist Allein-
sein nicht schon. Es gibt Tage, da spre-
che ich mit keinem Menschen ein
Wort. Um mich herum ist ja alles tot,
und ich muf} alleweil noch leben. Und
ich muf} ehrlich sagen, das macht mir
kein Vergntigen. Ich hab vor zwei Jah-
ren meinen schonen Opel Kadett weg-
geben mussen, wegen der Augen. Seit-
dem bin ich wie amputiert. Ich hab ein
paar Schiiler, die sind mir treu bis zum
Tod. Aber wenn jemand sagt «Das
schone Alter» — das Alter ist grauen-

haft.

Eine Woche spéter am Telefon.

Ich hab mir Vorwiirfe gemacht. Sie
missen ja einen ganz damlichen Ein-
druck von mir haben. Weil ich die
ganzen ernsten Sachen immer ins
Komische treibe. Das ist eine Hem-
mung: Selber nimmt man es ganz ernst,
aber man geniert sich, es so ernst zu
erzihlen. Nun mufl ich sagen, dafl ich
alles, was mir mies begegnet ist, ins
Komische ziehe. Sonst wiird ich heut
nicht mehr leben.

Moje Forbach starb am 21. Dezember
1993 in Miinchen im Alter von 95 Jah-
ren.

-ein Probeexe

Friedrich Verlgfs
Netetsarent-Verwaltung
Posttach
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