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Die «Meistersinger»-Jungira

Renée Fleming im Gesprdch mit Thomas Voigt
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Renée Fleming, spdtestens seit Ihrer Ar-
mida beim Rossini-Festival in Pesaro
gelten Sie als neuer «shooting star»:
Eine Met-Karriere unter Levine, Mozart-
Auffiihrungen mit Solti, der Exklusiv-
Vertrag mit der Decca — und diesen Som-
mer haben Sie Ihr Debiit in Bayreuth mit
der Eva in der neuen «Meistersinger»-
Produktion. Wie kam es zu diesem Enga-
gement?

Durch Daniel Barenboim. Unter seiner
Leitung habe ich in Chicago zwei Kon-
zerte gesungen, und er hat mich fiir Bay-
reuth empfohlen. Das Vorsingen fand im

Dezember '94 statt. Wolfgang Wagner hat
mich sofort engagiert, was mich sehr
iberrascht hat.

Wieso?

Nun ja, eine Amerikanerin in einer ur-
deutschen Partie...

In der Hinsicht hat Wolfgang Wagner
schon immer iiber den Tellerrand hin-
ausgeschaut, zum Beispiel hat er ja
schon 1953 die Elsa im «Lohengrin» mit
Eleanor Steber besetzt. Ubrigens sagen
manche, daB es zwischen Ihnen und der

Steber gewisse Parallelen gibt.

Das hore ich ofters. Es gibt vielleicht Par-
allelen, was die Vielseitigkeit des Reper-
toires betrifft. Aber stimmlich sind wir
sehr unterschiedlich. Meine Stimme ist
hoher gelagert und heller. Eleanor Ste-
ber hat nicht solche Sachen wie die Ar-
mida gesungen, und ich werde bestimmt
nicht in nichster Zeit «Die Frau ohne
Schatten» oder die «Wozzeck»-Marie
versuchen.

Doch vielleicht Elsa und Elisabeth?

Vielleicht in fiinf Jahren. Ich mdchte, dafd
meine Stimme so lange wie moglich jung
bleibt; ich bin ein lyrischer Sopran und
muR mit jugendlich-dramatischen Parti-
en sehr vorsichtig sein. Ich hatte auch
nie den Ehrgeiz, iiber meine Moglichkei-
ten zu singen. Ich bin vollkommen zu-
frieden mit meinem jetzigen Repertoire.

Welche Beziehung haben Sie zu Wagner?

Heute eine intensivere als frither. Als
Studentin habe ich zweimal «Siegfried»
gesehen, und fiinf Stunden dazusitzen,
das fiel mir schon schwer. Natiirlich
hingt es auch sehr von der Qualitat der
Auffithrung ab. Ich denke da an die Wag-
ner-Szenen beim 25jdhrigen Jubildum
von James Levine: Waltraud Meier mit
Isoldes Erzahlung, Jane Eaglen mit der
Schluf3szene aus «Gotterdimmerung»
und Debbie Voigt mit «Tannhduser» —
das war wirklich spannend, da hat es
mich richtig gepackt. Aber ich muf} ge-
stehen, daf ich die Eva noch nie gesun-
gen und auch «Die Meistersinger» noch
nie auf der Biihne gesehen habe.

Somit sind Sie genau das, was Wolfgang
Wagner will: Eine Jungfrau.

Zumindest eine «Meistersinger»-Jung-
frau.

Sie sind verheiratet?

Ja, und ich habe zwei Kinder. Das zweite
kam wenige Wochen vor der «Otello»-
Premiere an der Met.

Geht das beides zusammen, Karriere
und Familie?

Bisher sehr gut. Wann immer maglich,
kommt meine Familie mit, wie jetzt im
Sommer nach Bayreuth. Die Unterstiit-
zung durch die Familie ist fiir mich sehr
wichtig. Und im Gegensatz zu einigen
Sangerinnen finde ich es auch wichtig,




Kinder zu haben. Renata Scotto hat mir
mal gesagt, dafd sie sich im Beruf viel bes-
ser gefiihlt hat, seit sie Kinder hatte; man
sei nicht mehr so neurotisch, so egozen-
trisch. Das kann ich nur bestétigen: Mei-
ne Kinder sind die Chance, daf} ich den
ganzen Tag nicht nur an mich, meine
Stimme und meine Arbeit denke.

Wenn wir in August Everdings «Daca-
po»-Sendung wdren, wiirde ich Sie jetzt
fragen: «Wie ist ihr Verhdltnis zu Diri-
genten?»

Dann wiirde ich antworten: Ich hatte nie
ein Verhiltnis mit einem. Aber ich denke,
es gibt bei jedem Sanger Dirigenten, zu de-
nen man eine intensive musikalische und
auch menschliche Beziehung hat. Musiker,
von denen eine besondere Energie ausgeht
und die einen auf ein kiinstlerisches Level
bringen, das man allein nicht erreicht hét-
te. Das sind in meinem Fall James Levine,
Georg Solti, Valery Gergiev, Bernard Hai-
tink und Christoph Eschenbach.

Wie kommt es, dals Sie so gut Deutsch
sprechen?

Ich habe hier in Frankfurt studiert, an
der Hochschule fiir Musik. Das war vor
zehn Jahren, und ich bin jetzt das erste
Mal wieder hier, fiir das Gastspiel der
Met. Zu meinen schonsten Erinnerun-
gen in Frankfurt gehoren die Begeg-
nungen mit Arleen Auger. Wir haben
zwar nicht sehr viel miteinander gearbei-
tet, aber sie hatte groflen Einflul auf
mich. Spiter war ich auch ein paarmal
bei Elisabeth Schwarzkopf; sie war sehr
hart, aber ich habe von ihr etwas wesent-
lich gelernt: Wie man bewuf3t mit Klang-
farben gestaltet. Das hat kaum jemand so
deutlich gezeigt wie sie.

Und bei wem haben Sie Ihr technisches
Riistzeug gelernt?

Bei Beverly Johnson an der Julliard
School. Seitdem habe ich nie aufgehort,
mit ihr zu arbeiten. Es ist zu gefdhrlich,
wenn man keine Kontrolle hat, und um
eine lange Karriere zu haben, mufl man
vor allem wissen, wie man singt. Ich ar-
beite permanent an meiner Technik, und
ich denke, daf3 ich jetzt an einem Punkt
angekommen bin, wo ich mich ganz auf
die Interpretation konzentrieren kann.
Und das ist doch eigentlich der Sinn der
Technik: Den Korper konditionieren fiir
das, was man ausdriicken will. Umge-
kehrt: Wenn man immer daran denken
mufd, ob und wie der nichste Ton
kommt, ist man total unfrei.

Welchen Stellenwert hat fiir Sie Regie?

In puncto Regie hat sich mein Geschmack
in Deutschland gebildet, vor allem durch
etliche Berghaus-Inszenierungen in
Frankfurt. Als ich dann nach Amerika
zuriickkam, fand ich viele Inszenierungen
dort ziemlich langweilig. Fiir mich ist das
Wichtigste, da ich als Zuschauer an die
Geschichte und die Figuren glauben
mochte. Mein Mann ist Schauspieler, und
das ist natiirlich ein zusatzlicher Ansporn
fiir mich, auf der Biithne glaubwiirdig zu
sein. Und ehrlich.

Diese Ehrlichkeit, steht die nicht im Wi-
derspruch zur Lust an der Verstellung?

Uberhaupt nicht. Gerade wenn man sich
in eine andere Figur hineindenkt, muf3
man absolut ehrlich mit sich selbst sein.
Nehmen Sie zum Beispiel Rossinis Armi-
da: Das ist auch schauspielerisch eine an-
spruchsvolle Aufgabe fiir mich, denn ich
bin nicht dieses wilde Biihnentier. Vom
Typ her bin ich eine absolut normale Frau,
und manchmal wiinsche ich, ich hitte
mehr Temperament. Doch daftir habe ich
viel Phantasie und Vorstellungskraft, um
mich in eine solche Figur hineinzuden-
ken. Und dann wirkt es, hoffe ich, wieder
ehrlich.

Wie sind Sie eigentlich zum Singen ge-
kommen?

Durch meine Eltern, die beide Musikleh-
rer sind. Ich habe tagtiglich mit Musik zu
tun gehabt und mufite alles lernen: Kla-
vier, Violine, Tanz. Und ich hab
das alles gehaf3t! Eben weil ich
es mufdte. Zudem hatte ich ei-
ne richtige Ehrgeiz-Mutter,
und ich war sehr scheu. Irgen-
detwas vorzuspielen — das war
fiir mich ein Horror.

Sie haben nicht rebelliert?

Nein. Ich hitte auch nicht ge-
wuRt, was ich auRRer Musik be-
ruflich machen sollte. An der
Universitit habe ich den Jazz
fiir mich entdeckt und bin je-
des Wochenende als Jazzsan-
gerin aufgetreten. Das war ein
sehr gutes Training fiir spate-
re Auftritte. Ich mufte ja ir-
gendwie meine Angste und
Hemmungen  iiberwinden.
Aber um Jazzsangerin zu wer-
den, fehlte es mir doch an
Mut: Das hitte bedeutet, nach
New York zu ziehen, und da-

vor hatte ich einfach Angst. Statt dessen
habe ich ein Hochschulstudium fiir Klas-
sische Musik begonnen.

Die «Emanzipation» von zu Hause kam
dann, als ich hier in Frankfurt studiert ha-
be. Das war anfangs zwar sehr hart, aber es
war wichtig. Daf ich Sangerin wurde, hat
meine Eltern sehr tiberrascht. Sie hatten
sich eigentlich vorgestellt, daf3 ich Musik-
lehrerin werde.

Somit haben Sie, als folgsames Kind, die
Erwartungen weit iibertroffen.

Dazu muR ich sagen, daf3 der Ehrgeiz
nicht nur von meiner Mutter ausging,
sondern genauso auch von mir. Obwohl
ich so schiichtern war (oder vielleicht ge-
rade deshalb?), habe ich mich immer nach
Erfolg gesehnt. In der Schule mufte ich
immer die Beste sein. Das war natiirlich
auch eine Belastung. Also, ich méchte auf
keinen Fall noch mal 15 oder 20 sein.
Wirklich in Balance mit mir selbst bin ich
erst seit wenigen Jahren, etwa seit mei-
nem 27. Lebensjahr.

Zwar ist der alte Ehrgeiz immer noch da,
daf’ ich alles moglichst noch besser ma-
chen mochte, besser singen, besser spie-
len, besser aussehen. Aber ich denke, daf3
ich heute den Erfolg und das Gliicks-
gefiihl viel mehr genieffen kann. Natiir-
lich habe ich nach wie vor Phasen mit
schwarzen Wolken. Aber in dem Moment,
wo ich auf der Biihne bin, habe ich ein
ganz positives Gefiihl. Und ich hoffe, daf3
ich dann auch alles geben kann, was ich
geben mochte.

Renée Fleming, geboren
in Indiana/Pennsylvania; Stu-
dium an der Julliard School,
New York; nach dem Gewinn
etlicher Wettbewerbe (u.a.
Metropolitan Opera National
Auditions) Fullbright-Stipen-
dium in Deutschland; erste
Auftritte in San Francisco und
beim Glyndebourne Festival;
1991 Debiit an der Met als
«Figaro»-Gréfin; seither an
allen fithrenden Opernhdu-
sern (Wiener Staatsoper,
Scala, Covent Garden, Bastille
und Garnier in Paris, Teatro
Colon, Lyric Opera of Chicago
etc.)

Aktuelle Termine: Juli/August:
Bayreuth, Neuproduktion
«Meistersinger»; August:
Edinburgh, Liederabend und
Mendelssohns «Elias».

© Aufnahmen: Massenet,
Herodiade (San Francisco,
Sony); Mozart, Cosi fan tutte
(Solti, Decca); Rossini, Armida
(Pesaro, Sony)

Bereits aufgenommen, doch
noch nicht verdffentlicht:
Massenet, Thais (Decca);
Mozart, «Don Giovanni»
(Solti, Decca); Mozart-Arien
(Mackerras, Decca); Rossini,
Rosmonda d’Inghilterra
(Opera Rara); Schubert-Lie-
der (Eschenbach, Decca);
Strauss, «Vier letzte Lieder»
(Eschenbach, BMG-Ariola);
Arien-Recital (Solti, Decca)
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