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Wagner-Diva

witer Willen

Kirsten Flagstad zum 100. Geburtstag

ennvon ihr die Rede ist, geht es sel-
ten um Interpretation, sondern fast
immer um Klang. Ein reicher, sich
miihelos verstromender Klang,
| strotzend vor Kraft und Gesundheit.
Das ist wahr und doch gefahrlich na-
he am gangigen Klischee der Wagner-
Heroine (demzufolge tippige Frauen, ob
sie nun singen oder nicht, langst als
«Walkiire» bezeichnet werden). Und
wenn Hans Knappertsbusch meinte: «Die
wird nicht miide, die ist wie ein Schlacht-
schiff gebaut», so spiegelt das nicht nur
Respekt und Bewunderung wider, son-
dern auch eine machohafte Distanz ge-
gentiber starken Frauen. Daf3 diese Frau-
en ebenso starker Gefiihle fahig sind, wird
auch im Fall Flagstad wenig erwéhnt; die
meisten Beschreibungen vermitteln das
Bild einer singenden Zehnkidmpferin.
Und wenn Kritiker und Kollegen immer
das grofde Volumen, die gewaltige Kraft-
entfaltung der Stimme betonen, so ist das
auch nur die halbe Wahrheit. Sicher,
Stimmen dieser Grof3e waren und sind,
weifd Gott, selten, doch das einzigartige
an Flagstad ist fiir meine Begriffe, daf ihr
Klang auch im Piano seinen ganzen
Reichtum entfaltete; ist nicht ihr innig-
leiser Ton bei Isoldes «Er sah mir in die
Augen» viel eindrucksvoller als samtliche
Schlachtrufe der Briinnhilde?

Flagstads Klang — und das unterscheidet
sie von den reinen Stimmbesitzern — war
Ausdruck per se. Nicht Ausdruck von
Drama wie im Fall Callas, sondern von
Autoritit und Grofde, Warme und Liebe.
Nicht Spiegel einer leidenden Seele, son-
dern einer in sich selbst ruhenden Per-
sonlichkeit.

Kirsten Flagstad (1895-1962) kam aus ei-
ner Musikerfamilie. Thre Eltern waren

Von Thomas Voigt

am Nationaltheater Oslo tatig: ihr Vater
als Dirigent, ihre Mutter als Korrepetito-
rin. Erste Gesangsstunden erhielt sie von
der Mutter; da die Stimme von «Natur
aus richtig saf3», konnte sie gleich grof3e
Partien lernen, ohne sich zu schaden.
Daf sie im Alter von 13 Jahren Partien
wie Aida und Elsa auswendig konnte,
heif3t jedoch nicht, daf} sie von Kindes-
beinen an ins grofde Fach strebte oder
dazu getrieben wurde, das singende
Wunderkind zu spielen. Vielmehr sind
die ersten 20 Bithnenjahre der Flagstad
alles andere als eine Blitz-Karriere. Thre
erste Rolle auf der Biihne, 1913 in Oslo,
war die Nuri in «Tiefland». Danach sang
sie sich quer durch das lyrische und
jugendlich-dramatische Repertoire, dar-
unter auch viel Operette.

Ohne Karriere-Ehrgeiz

Beinahe hitte die Welt das Wagner-Wun-
der Flagstad gar nicht kennengelernt:
1933 spielte sie mit dem Gedanken, sich
von der Biithne zurtickzuziehen. Zwanzig
Jahre hatte sie in Oslo und Géteborg al-
les gesungen: von der Dollarprinzessin
tiber Rodelinde, Agathe, Micaela, Mimi
und Puccinis Minnie bis zur Isolde, ins-
gesamt tiber 70 Partien. 1929 hatte sie
ein zweites Mal geheiratet und war in ih-
rer Ehe so gliicklich, daf sie keine weite-
ren Karriere-Ambitionen hatte. So lief3
sie die Briefe von Otto Kahn, der sie fiir
die Metropolitan Opera New York gewin-
nen wollte, unbeantwortet. Immerhin
lieR sie sich dazu tiberreden, in Bayreuth
zu singen. Alexander Kipnis, der Sanger
des Marke neben ihrer Isolde in Gote-
borg, hatte sie Winifred Wagner empfoh-
len. Diese gab der in Bayreuth vollig Un-

bekannten zunichst nur kleine Rollen,
und so machte Flagstad ihr Bayreuth-De-
biit 1933 als Ortlinde und dritte Norn.
Schon im nachsten Jahr war sie, alter-
nierend mit Maria Miiller, die Sieglinde.
Wieder meldete sich die Metropolitan
Opera, und diesmal bestand Flagstads
Ehemann darauf, dafd sie zum Vorsingen
fuhr. Es fand in einem Hotelzimmer in
St. Moritz statt; anwesend waren Giulio
Gatti-Casazza, der damalige Chef der
Met, und Artur Bodanzky, der dortige
Hausdirigent des deutschen Repertoires.
Sie suchten dringend eine Nachfolgerin
fiir Frida Leider, die als Isolde, Briinnhil-
de und Kundry an der Met Furore ge-
macht hatte, und so wurde Flagstad, ob-
wohl sie unter denkbar ungiinstigen Be-
dingungen vorgesungen hatte, sofort en-
gagiert. Man schickte sie nach Prag, wo
sie die grofRen Partien mit Georg Szell er-
arbeiten sollte, um fiir ein kurzfristiges
Einspringen vorbereitet zu sein. Am 2.
Februar 1935 war es soweit: Flagstad gab
ihr Debiit an der Met, auf3erplanmiRig
als Sieglinde. Kritik und Publikum er-
gingen sich in Lobpreisungen. Vier Tage
spater, nach ihrer ersten Isolde an der
Met, war sie «Opera’s sensational new
star».

Kassenmagnet der Met

Chronisten der Met fithren an, daR es
letztlich die Flagstad war, die die Met
wihrend der Wirtschaftskrise vor dem
Bankrott bewahrte. Wenn Flagstad Wag-
ner sang, waren die Vorstellungen im Nu
ausverkauft, und so spielte die Met Wag-
ner, Wagner und nochmals Wagner. Thr
Partner war zumeist der ebenso stimm-
gewaltige Lauritz Melchior; beide wur-
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Sie hatte den satten, warmen
Klang einer Stradivari.

Georg Solti

Fiir meine Begriffe stand sie
tiber allen Sangern, die ich je
gehort habe. Thre Stimme
war einzigartig in ihrer
Grandeur und Flexibilitat.
Nach einer heroischen Phra-
se konnte sie die nachste mit
bewegender Sanftheit bilden,
so zart, als konnte der Ton
jede Sekunde reifden - was er
nie tat.

Lanfranco Rasponi,
«The Last Primadonnas»

Foto Decca/McBean




In sich selbst ruhend:
Flagstad als Isolde
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den und werden als ideale Kombination
beschrieben. Ob die Partnerschaft -
auflerhalb der Biihne alles andere als ide-
al — zumindest musikalisch eine gliick-
liche war, mochte ich bezweifeln. Auf die
rasanten Tempi in den Flagstad/Melchi-
or-Auffiihrungen angesprochen, erzihlte
mir Erich Leinsdorf, daf er, der 28jihri-
ge Newcomer und Nachfolger Bodanz-
kys, darin dem ausdriicklichen Wunsch
Melchiors gefolgt sei: «Er hatte manch-
mal drei- bis viermal in der Woche Wag-
ner zu singen, und das konnte er nur tun,
wenn er seine Krafte genau einteilte.»
Wer weif3, wie Melchior unter Knap-
pertsbuch geklungen hitte? Jedenfalls
diirften die Tempi, die Leinsdorf ihm zu-
liebe anschlug, gar nicht nach dem Gusto
der Flagstad gewesen sein; wohl hatte sie,
wie manche Mitschnitte aus dieser Zeit
zeigen, damit keine Probleme, doch hort
man ebenso, dafd ihre Stimme mehr Zeit
gebraucht hitte, um sich voll entfalten
zu konnen.

Als Kassenmagnet der Met wurde Flag-

stad bald auch auf3erhalb der Opernszene
bekannt. So sang sie, als Nachfolgerin
von Ernestine Schumann-Heinck, den
obligatorischen ~ WeihnachtsgruR im
Rundfunk («Silent Night»), sang sie auch
in der Bing Crosby Show und in Filmen.
Doch war sie, wie Zeitgenossen anschau-
lich berichten, das glatte Gegenteil einer
Glamour-Diva a la Jeritza: AuBerhalb der
Biihne vollkommen ohne Ehrgeiz, ohne
jede Spur von Hysterie und Egomanie.
Nach Meinung des Korrepetitors und Di-
rigenten Edwin McArthur war sie
schlichtweg unfihig, die Rolle der Diva
zu spielen. «Alles, was ich brauche, ist ein
Ehemann, eine Familie und ein ruhiges,
angenehmes Leben», lautete ein typi-
sches Flagstad-Statement.

Bei all den Wagner-Auffiihrungen an der
Met blieb fiir Gastspiele wenig Zeit.
Nachdem sie 1936 mit groffem Erfolg in
London, Wien und Prag debiitiert hatte,
sang sie fast nur noch in den USA.

1941 verlieR sie Amerika; sie hatte
furchtbares Heimweh und wollte, solan-
ge der Krieg andauerte, bei ihrer Familie
sein. Bis Kriegsende trat sie ganz selten
auf, nur im neutralen Schweden und in
der Schweiz: so 1942/43 in Ziirich als Re-
zia, Alceste und «Fidelio»-Leonore.

Unter Anklage

Nach dem Krieg begann fiir Kirsten Flag-
stad eine schwere Zeit. Ihr Mann, der un-
ter der rechtsextremen Quisling-Partei
einen hohen Posten bekleidet hatte, war
als Nazi-Kollaborateur beschuldigt und
verhaftet worden; er starb 1946 im Ge-
fingnis. Den heftigen Vorwiirfen, die
man ihr wegen ihrer Riickkehr nach Nor-
wegen machte, begegnete Flagstad stets
mit derselben Antwort: «Ich konnte
nichts anderes tun als Hunderttausende
andere: Warten, bis alles vorbei war.»
Verarmt und gedemiitigt, erhob sich die
Séngerin wie Phonix aus der Asche. Von
1948-51 trat sie regelmiRig in London
auf (wo sie auch unter Wilhelm Furt-
waéngler die Urauffiihrung der «Vier letz-
ten Lieder» von Strauss sang). An der
Scala sang sie unter Victor de Sabata und
Furtwangler Isolde und Briinnhilde, in
Salzburg die Leonore in «Fidelio». Fiir
den «Ring» bei den ersten Bayreuther
Festspielen nach dem Krieg (1951) woll-
ten Wieland und Wolfgang Wagner Flag-
stad als Briinnhilde engagieren, doch sie
lehnte ab mit dem Argument «Kinder,
schafft Neues!» und empfahl Astrid
Varnay.

Von der Met kam vorerst kein Angebot. In
den USA hatte man gegen die angebliche
«Nazi-Sympathisantin» massive Kampa-

gnen gestartet; bei ihren ersten Konzer-
ten in New York und Philadelphia wurde
Flagstad mit Demonstrationen, Stink-
bomben und «Nazi»-Rufen empfangen.
Kein Wunder, daR Edward Johnson nicht
wagte, sie wieder an die Met zu holen.
Diese heikle Sache tiberlieR er seinem
Nachfolger Rudolf Bing. Der uner-
schrockene Osterreicher, der wegen sei-
ner jiidischen Abstammung 1934 nach
England emigriert war, scheute keines-
wegs die Konfrontation. Er hatte oft ge-
nug erlebt, wie «naiv die Einstellung un-
politischer Menschen gegeniiber der Na-
zi-Bedrohung sein konnte», hatte sich
von der «unpolitschen Haltung» der
Flagstad tiberzeugt und sah nicht ein,
«sie fiir die Verfehlungen ihres Eheman-
nes zu bestrafen». Er holte die Flagstad
zuriick an die Met mit dem lapidaren Ar-
gument, dal «die fithrende Sopranistin

“der Welt auch am fiihrenden Opernhaus

der Welt singen sollte». Um die Situation
zu entscharfen, stellte Bing der Persona
non grata einen grofSen Nazigegner als
Dirigenten zur Seite: Bruno Walter. So
erlebte Flagstad als «Fidelio»-Leonore,
Isolde und Briinnhilde ein triumphales
Comeback, zehn Jahre nach ihrem letz-
ten Auftritt an der Met. In der Zwi-
schenzeit hatte die Stimme noch an Rei-
fe und Tiefe gewonnen, was auch ihrer
Darstellung der Alceste (Met 1952) und
der Dido (Mermaid Theatre London
1953) zugute kam. Dennoch zog sich
Flagstad Mitte der 50er Jahre von der
Biihne zurtick; 1955 gab sie in New York
ein Farewell-Konzert in der Carnegie
Hall, 1956 sang sie in Oslo ihre letzte
Vorstellung der «Gotterdimmerung».
Daff danach noch ein eindrucksvoller
Schallplatten-Epilog folgte, ist dem Dec-
ca-Produzenten John Culshaw zu dan-
ken, der sie noch fiir einige Aufnahmen
gewinnen konnte: u.a. fiir jene «Rhein-
gold»-Aufnahme, mit der er 1958 sein
ehrgeiziges «Ring»-Projekt startete und
in der Flagstad die Fricka sang. Im glei-
chen Jahr begann Flagstad als Direktorin
der neugegriindeten Nationaloper Oslo;
diese Arbeit muf3te sie zwei Jahre spiter
aus Krankheitsgriinden aufgeben. Cul-
shaw wollte sie noch als «Walkiiren»-
Fricka und als Waltraute einsetzen und
hétte notfalls die betreffenden Szenen se-
parat aufgenommen - doch dazu kam es
nicht mehr. Am 8. Dezember 1962 ver-
starb Kirsten Flagstad im Alter von 67
Jahren.

Flagstads Aufnahmen

Nimmt man das aktuelle CD-Angebot als
Maf3stab, so zihlt Kirsten Flagstad nach
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wie vor zu den bestdokumentierten San-
gern ihrer Generation (wenn auch das
Doppel-Album des Labels Memories, das
u.a. frithe Lied-Aufnahmen aus den 20er
Jahren enthielt, nur noch im Ausland er-
haltlich ist).

Von den diversen Met-Mitschnitten sind
vor allem zu empfehlen: «Siegfried» un-
ter Bodanzky (1937, Music & Arts), «Die
Walkiire» unter Leinsdorf (1940; Wal-
hall/Helikon) sowie «Tristan und Isolde»
unter Leinsdorf (1940; Music & Arts).
Trotz dem oben genannten Vorwarts-
drangen von Melchior/Leinsdorf hort
man hier Flagstad at her best. Der «Fide-
lio» von 1938 (Music & Arts) bleibt we-
gen von Bodanzky vertonten Dialoge ein
Kuriosum; besser hort man den Mit-
schnitt von 1941 unter Bruno Walter
(Nuova Era) oder die Salzburger Aufnah-
me unter Furtwiangler (EMI). Daf3 Flag-
stads Sopran mit der unerschiitterlichen
Miihelosigkeit eines Rolls Royce funktio-
niert, nimmt der Partie der Leonore eine
Dimenson des Ausdrucks. Wie Klaus Ber-
tisch mit kritischem Blick auf Jessye
Normans Aufnahme treffend anmerkte,
ist die Partie eigentlich so komponiert,
daf? die Sangerin bei exponierten Stellen
an ihre Grenzen stoflen mufi. Anderer-
seits: Kann man von einer Stimme, die
sich so frei und reich verstromt wie die
der Flagstad, die emotionale und stimm-
liche Hingabe einer Martha Modl erwar-
ten? Darf man monieren, daR ihre Senta
(London 1937) nicht die rotglithende In-
tensitit einer Rysanek, ihre Elsa und
Elisabeth nicht die atemlose Leiden-
schaft einer Lotte Lehmann, ihre Isolde
und Briinnhilde nicht die vibrierende
Spannung und Eloquenz einer Frida Lei-
der hat? Daf ihre Kundry (London 1951,
2. Akt; Legato-CD) wenig von der inneren
Zerrissenheit der Figur vermittelt? Viel-
leicht ist Flagstad eines der besten Bei-
spiele daftir, daR man nicht beides haben
kann: eine vollkommen miihelose Ton-
produktion und Dringlichkeit des Aus-
drucks. Wenn Flagstad unmittelbar
beriihrt und bewegt, dann weniger durch
Gestaltung des Textes als durch Phrasie-
rung und Formung des Klanges — beson-
ders eindringlich zu héren im Londoner
«Tristan»-Mitschnitt unter Beecham
(1937, EMI). Um zu spiiren, wieviel War-
me und Liebe diese Stimme per se aus-
strahlte, braucht man nur Griegs «Ich
liebe dich» aufzulegen (1953, Music &
Arts).

TIhre frithen Studio-Aufnahmen fiir RCA
(1935-38) sind weniger eindrucksvoll als
ihre Live-Aufnahmen, vor allem die Lie-
besszene aus «Tristan und Isolde»
(natiirlich mit Melchior) wirkt eher

niichtern-professionell  (obwohl man
notabene iiber derartige Leistungskraft
heute nur dankbar sein muf); indes ist
die Ozean-Arie aus «Oberon» wahrlich
ein Ozean von Klang.

Daf? die Stimme im Laufe der Jahre nur
wenig an Hohensicherheit einbiifite,
dafiir an Fiille in Mittellage und Tiefe ge-
wann, belegen ihre Briinnhilden im
«Ring»-Mitschnitt von der Scala unter
Wilhelm Furtwingler (1950, Cetra), bele-
gen auch ihre EMI-Aufnahmen aus den
Jahren 1948-50, darunter die alle ande-
ren Flagstad-Versionen tiberragende Auf-
nahme der SchluRszene aus «Gotter-
dammerung» unter Furtwingler und die
von Gerald Moore begleiteten «Wesen-
donck-Lieder» (1948, EMI-CD «Kirsten
Flagstad singt Wagner»). Gliicklicher-
weise nahm EMI-Produzent Walter Leg-
ge mit ihr nicht nur Wagner auf; so ent-
standen in jener Zeit auch zwei der ein-
dringlichsten Flagstad-Aufnahmen tiber-
haupt: das Lamento der Dido «When I am
laid on earth» (1948) und die Alt-Arie
«Erbarme dich, mein Gott» aus Bachs
«Matthaus-Passion» (1950).

«Tristan» unter Furtwéingler

In jeder Hinsicht ein Sonderfall ist die
von Legge produzierte «Tristan»-Auf-
nahme unter Furtwingler (EMI 1952) —
fiir meine Begriffe die erste Wagner-Ein-
spielung der Plattengeschichte, die nicht
versucht, eine Auffithrung abzubilden,
sondern die zeigt, dal eine Studio-Auf-
nahme ihre eigene Dramaturgie hat, daf3
Ho6ren ohne Sehen ein anderes Horen ist.
So ist die grof3e Liebesszene keine aku-
stische Reproduktion der Biihnensituati-
on, sondern absolute Musik, ist Branga-
nes «Einsam wachend in der Nacht» kein
Gesang von der Hinterbiihne, sondern
musikalische Meditation — dies nicht nur
akustisch-technisch, sondern vor allem
durch das spirituelle Musizieren Furt-
wanglers. Stirkster Partner des Dirigen-
ten ist Ludwig Suthaus als Tristan, der
mit dieser Aufnahme einen Maf3tab ge-
setzt hat, der bis heute nicht erreicht
wurde. Muf’ man nach all dem bedauern,
dafR die Produktion fiir Flagstad zu spat
kam, daR sie mit 56 Jahren logischerwei-
se reifer klingt als eine Isolde klingen
sollte? Daf3 sie nicht mehr die Kraft hat-
te, exponierte Spitzentone beliebig oft zu
wiederholen und deshalb bei einigen No-
ten von Elisabeth Schwarzkopf gedoubelt
wurde? Als diese Hilfeleistung publik
wurde, ging ein Aufschrei durch die Pres-
se; die Vorwiirfe waren derart massiv, daf
sich Flagstad schwor, nie wieder Aufnah-
men zu machen und tiberhaupt nie wie-

der zu singen. Zum Gliick hat sie das,
dank der Uberredungskiinste von John
Culshaw, nicht wahrgemacht. Und so
nahm sie fiir Decca den ersten Akt «Wal-
kiire» (unter Knappertsbusch»), den
dritten Akt derselben Oper (unter Solti),
Mahlers «Kindertotenlieder», die «Lie-
der eines fahrenden Gesellen» (unter
Boult), die «Wesendonck-Lieder» (unter
Knappertsbusch) und ein umfassendes
Liedprogramm skandinavischer Kompo-
nisten auf — Dokumente sangerischer
Reife und zugleich ein Abgesang. Die
Sieglinde glaubt man ihr keinen Mo-
ment, als Briinnhilde hat sie mit der
Hohe zu kampfen, das langsame Ein-
schwingen und Angleiten der Tone sind
deutlicher denn je zu héren — und den-
noch: Welch stimmlicher Reichtum, wel-
che Autoritat des Singens.

Am Ende steht ein wiirdiges Monument:
die Fricka im «Rheingold». In seinen Er-
innerungen «Ring Resounding» berich-
tet Culshaw, daR nach den ersten Tonen
der Flagstad sich samtliche Musiker mit
vor Erstaunen aufgerissenen Miindern
umdrehten. Allein die Phrase «Wo weilst
du, Wotan?» enthalt alles, was diese San-
gerin von allen anderen unterscheidet.

Gipfeltreffen: Jean
Sibelius und Kirsten
Flagstad, ca. 1958.
Foto Ullstein
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