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wischen Psycho-Drama und Geisterbahn

Die Geschichte der «Elektra»-Aufmahmen
von Bohm bis Barenboim

manche Opern wenig Gliick mit der

Schallplatte. Dazu gehort auch
«Elektra». Rein quantitativ ist das der-
zeitige Angebot zwar ganz gut: Zahlt man
die Mitschnitte vom «grauen Markt» mit,
sind immerhin zwanzig Gesamtaufnah-
men verfiigbar, davon zwei Video-Versio-
nen auf Laser Disc bzw. VHS. Doch in
kiinstlerischer und klanglicher Qualitat
konnte das Resultat wesentlich besser
sein, zumal im Vergleich mit anderen
Strauss-Opern. Woran liegt’s? Zunachst
einmal an der mangelnden Initiative der
Plattenfirmen wihrend der 50er Jahre:
Von «Salome» wurden zwei Aufnahmen
produziert (Moralt und Krauss), eben-
falls vom «Rosenkavalier» (Kleiber und
Karajan), immerhin kam auch «Ariadne»
(Karajan) auf die Platte und sogar die da-
mals vollig unpopuldre — und sicher auch
schwer verkiufliche — «Frau ohne Schat-
ten» (Bohm). An «Elektra» aber traute
sich offenbar niemand heran — obwohl es
gerade zu dieser Zeit hervorragende Be-
setzungen und erstklassige Dirigenten
fiir dieses Stiick gab (Wunschvorstellung:
eine Aufnahme unter Rudolf Kempe). Die
Deutsche Grammophon und RCA be-
schrankten sich auf eine Auswahl von
Szenen, die Decca wartete mit ihrer er-
sten «Elektra» bis 1966, die EMI gar bis
1990.

Wie manche Kiinstler, so haben auch

Bohm und Solti

Wenig (iberzeugt das Argument, damals
sei die Studio-Technik noch nicht so weit
gewesen, die komplexe «Elektra»-Parti-
tur addquat wiederzugeben: Hort man
das sehr differenzierte Klangbild jener
«Frau ohne Schatten» aus dem Jahr ’55,
wire eine gutklingende «Elektra» allemal
moglich gewesen. Und wie die 1960 ent-
standene «Elektra» unter Boéhm zeigt,
wufiten die Tontechniker in fritheren
Jahren mit diesem Werk teilweise besser

Von Thomas Voigt

umzugehen als spiter die Klangzauberer
auf Deccas «Sonic Stage», ganz zu schwei-
gen von den Technikern der Digital-Ara.
Diese Einspielung, von der Deutschen
Grammophon ausgezeichnet remastered,
bleibt fiir mich der Mafdstab — und das
nicht allein wegen der einmaligen Kon-
stellation Inge Borkh-Jean Madeira (sie-
he Seite 34 in diesem Heft): Es ist dies die
bislang einzige Studio-Aufnahme, bei der
groffe Kunst und guter Klang zusam-
menkommen. Auflerdem rdumt sie mit
einem fatalen MiRRverstindnis (auch etli-
cher groRer Dirigenten) auf: dal «Elek-
tra» nur laut und brutal klingen muf3. Es

war sicher mehr als nur eine launige
Randbemerkung, daf} Strauss in seinem
«kiinstlerischen Testament» die Dirigen-
ten bat: «Dirigiere «Salome> und <Elektra
wie Mendelssohn: Elfenmusik!» Nun hat
Bohm, wie seine Singer berichten, diese
Bitte wohl nicht immer beherzigt, doch
in der alten Studio-Aufnahme spielt die
Staatskapelle Dresden mit einer Transpa-
renz, wie man sie spiter kaum noch
gehort hat: keine orchestralen Keulen-
schlage, sondern subtiles Psycho-Drama.
Bei Georg Solti und seinem Produzenten
John Culshaw hingegen klingt es eher
nach sorgfiltig inszeniertem Horror-
Trip, in schwachen Momenten nach aku-
stischer Geisterbahn. Culshaws Klang-
regie macht hier nicht annahernd so viel
Effekt wie beim «Ring» und bei der «Sa-

lome», macht zudem das Orchester zum
eigentlichen Protagonisten. Selbst die
stimmlich absolut unangefochtene Bir-
git Nilsson gerat so in den Hintergrund,
zudem ist Marie Collier als Chrysothemis
keine adaquate Partnerin (umso mehr
schitzt man Marianne Schech bei Bohm).
Viel besser wire gewesen, wenn Decca statt
dessen die Produktion der Wiener Staatso-
per mit dem lange Zeit unerreichten Trio
Nilsson-Resnik-Rysanek  aufgenommen
hitte; wie der (klanglich eher diirftige) Mit-
schnitt zeigt, war diese Wieland-Wagner-
Produktion eine Sternstunde; nur hief3 der
Dirigent nicht Solti, sondern Bohm.

NILSSON - RESNIK
COLLIER -KRAUSE

&t

SOLTI - WIENER PHILHAéMONIKER

Bohm, die Decca und «Elektra» kamen
erst 1981 zusammen, fiir den Soundtrack
von Go6tz Friedrichs Film — Bohms letzte
Studio-Arbeit (er verstarb wenige Wo-
chen nach den Filmaufnahmen) und eine
seiner eindrucksvollsten {iberhaupt. Im
Vergleich zu den fritheren Versionen sind
seine Tempi wesentlich breiter, doch da-
durch gewinnt manches an Intensitit.
Vor allem die Szene zwischen Mutter und
Tochter: Astrid Varnay und Leonie Rysa-
nek, 28 Jahre zuvor in einer WDR-Auf-
nahme noch das Schwesternpaar, ma-
chen den Film zum Ereignis. Man mag
bei Friedrichs Blut-und-Regen-Drama
tiber Details streiten, doch insgesamt
tiberzeugt seine Inszenierung weit mehr
als Kupfers aktionistische Produktion an
der Wiener Staatsoper.
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Fiir die Rysanek war es die erste und ein-
zige Elektra, nur Karl Béhm zuliebe
wechselte sie von der Chrysothemis zur
Titelrolle. Der dankte es ihr mit den Wor-
ten «So hat das noch niemand gesun-
gen». Hort man die absolute «Test»-Stel-
le der Partie («Und wer dann noch lebt,
der jauchzt und kann sich seines Lebens
freu’'n!») kann man ihm nur zustimmen;
zumindest auf Platten gibt es keine, die
das so singt: mit rotglithendem Klang
und totaler Hingabe, ohne Scharfen und
Tremolo.

Die jiingsten Aufnahmen:
Sawallisch, Ozawa und
Barenboim

Die Siangerinnen und Dirigenten, die da-
nach kamen, hatten keinen leichten
Stand. Am ehesten iiberzeugen noch Eva
Marton und Wolfgang Sawallisch in der
EMI-Aufnahme. Wobei die Marton, deren
Elektra viel sicherer, tonlich ruhiger und
stetiger klingt als ihre Salome, sehr em-
pfindsam gestaltet. Man glaubt ihr jeden
Moment die Figur.

Wie schon in der Kupfer-Inszenierung
bietet die leidenschaftliche Chrysothe

Richard Strauss
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mis Cheryl Studer die ideale Kontrastfar-
be. Als Klytimnestra wirkt Marjana Lipov-
Sek manchmal etwas manieriert; man
spiirt zu sehr den Willen, moglichst de-
tailliert zu gestalten. Andererseits muf3
sie mit den feinen Farben der Liedsénge-
rin arbeiten, weil sie von Hause aus nicht
tiber die schwarzen Contraalt-Tone einer
Madeira oder Resnik verfligt. Als Orest
wirkt Bernd Weikl merkwiirdig unbetei-
ligt (daR man auch diese kurze Partie dif-
ferenziert gestalten kann, zeigt Fischer-
Dieskau bei Bohm). Wolfgang Sawallisch
setzt starke Akzente, jeder Takt ist ge-
prigt von jahrezehntelanger Erfahrung
mit dem Werk — Kapellmeister-Handwerk
und Musikantentum im besten Sinn.

Dagegen wirkt Seiji Ozawa in seiner Live-
Aufnahme aus Boston ausgesprochen
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harmlos. Von Ekstase und Katharsis kei-
ne Spur, selbst die Orestszene geht bei-
nahe spurlos voriiber. Problematisch die
Elektra von Hildegard Behrens: Einer-
seits schone leise Phrase und leuchtende
Téne in der Hohe, andererseits Register-
briiche, wilde Brusttone, heftiges Lispeln
(«Ich will nicht wissen, wer du bist, ich
will niemand sehn!»). Eine lyrische San-
gerin, die sich die Partie formlich ab-
trotzt. Eigentlich konnte man die Auf-
nahme entbehren, wire da nicht Christa
Ludwig als Klytamnestra: Als Kénigin in
Stimme und Darstellung ist sie weit ent-
fernt vom Klischee der grellen Keife.

Die jiingste Aufnahme, die vor wenigen
Wochen auf den Markt kam, basiert auf
der Barenboim-Produktion an der Berli-
ner Staatsoper. Die Besetzung der Rollen
ist mit der Premiere (Mirz 1994) weitge-
hend identisch — mit der Ausnahme, daf}
anstelle von Uta Priew nun Waltraud Mei-
er die Klytimnestra gibt. Teilweise klingt
es so, als sange sie die Partie vom Blatt:
Zwar prizis und mit feinen dynamischen
Abstufungen, doch vom Ausdruck her
mehr referiert als gestaltet. Eine satte,
sonore Tiefe wird bei ihr niemand erwar-
ten, zumal sie wenige Wochen vor dieser
Aufnahme noch die Sieglinde an der

Scala gesungen hatte — symptomatisch
fir heutige Produktionsbedingungen
und Besetzungspolitik.

Gegeniiber der Auffiihrung (siehe OW
5/94) klingt Deborah Polaski hier intona-
tionssicherer; auch scheint ihr Portrait
der Elektra in den dazwischenliegenden
Monaten noch wesentlich an Profil ge-
wonnen zu haben. Doch bei allem Re-
spekt fiir diese kiinstlerische Entwick-
lung bleibt die Frage, ob die Sdngerin
wirklich das vokale Kaliber fiir eine Elek-
tra hat: Denn sobald es {iber die Mittel-
lage und ein Mezzoforte herausgeht,
klingt es forciert. Daf8 der «Klirrfaktor»
recht stark zu horen ist, liegt sicher auch
am Klangbild: Manchmal scheinen die
Sénger das Mikro im Hals zu haben, dann
wieder klingen sie so weit entfernt, als
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seien sie auf der Hinterbiihne. Darunter
leidet vor allem die Chrysothemis von
Alessandra Marc: Ihre leisen Passagen sind
so prisent, dafd ihre unselige Tendenz zu
Vokalverfirbungen umso starker auffallt;
und ihre warmen, runden Jubeltone ver-
klingen im akustischen Abseits.

Falk Struckmann (Orest) hinterla3t den-
selben Eindruck wie bei der Auffithrung:
Er singt unter standigem Uberdruck, die
Stimme klingt knarzig und knorrig. Als
Aegisth glinzt Johann Botha mit siche-
rer Hohe, macht aber gar nichts aus der
Figur (zum Vergleich hore man den cha-
raktervollen Hermann Winkler bei Sa-
wallisch).

Und Barenboim, der eigentliche Grund
fiir diese Neuproduktion? Live bewegte
er sich etwa in der Nachfolge Karajans:
kontrollierte Ekstase, Balance zwischen
Nervenmusik und sinfonischer Brillanz.
Bei der Aufnahme dominiert das Sinfoni-
sche; es bleibt der Eindruck, daf sich der
Dirigent mehr fiir das Orchester interes-
siert als fiir das Drama.

Historische Dokumente

So wenige Aufnahmen es gibt, die in
Klangtechnik und -dsthetik dem Werk
gerecht werden, so grof ist die Auswahl
an akustisch diirftigen, doch kiinstle-
risch bedeutenden Mitschnitten.

Da ist zunichst, aus den Kindertagen der
Live-Aufnahme, die grandios-hysterische
Elektra von Rose Pauly: Schon wegen der
Phrase «Ob ich die Musik nicht hore? Sie
kommt doch aus mir» mochte ich sie
nicht missen. Ahnlich bewegend im Aus-
druck, wenn auch nicht restlos hohen-
sicher ist Erna Schliiter in ihren beiden
Aufnahmen (1944 unter dem eher mil-
den Eugen Jochum und 1947 unter der
starren Fuchtel von Thomas Beecham);
in Gusta Hammer und Elisabeth Héngen
hat sie beide Male starke Partnerinnen
als Klytimnestra (wobei die erste mehr
mit Klang, die zweite eher vom Wort her
gestaltet).

Ein MugR fiir jede «Elektra»-Sammlung
ist die Salzburger Produktion von 1957,
schon wegen Dimitri Mitropoulos. Er
war vielleicht nicht der subtilste «Elek-
tra»-Dirigent, wohl aber der aufregend-
ste. Das ist Hysterie pur. Dazu das Duo
Borkh-Madeira, die bis an ihre Grenzen
geforderte Lisa Della Casa und Max Lo-
renz als Aegisth — eine nahezu ideale
Konstellation. In fritheren Jahren hatte
Mitropoulos jeweils nur eine kongeniale
Partnerin: Die junge Astrid Varnay als
Elektra (Carnegie Hall 1949) und Martha
Modl als Klytimnestra (Florenz 1950).
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1964 trafen die beiden Bayreuther Hoch-
dramatischen bei Karajans Salzburg-Pro-
duktion zusammen; wie der Mitschnitt
zeigt, gelang Karajan wohl die Synthese
von Klangrausch und Nervenkitzel, doch
fiir die Varnay kam diese denkwiirdige
Auffithrung leider zu spat. Daf3 sie einst
eine grandios-heroische Elektra war
(stimmlich viel stetiger als die oft zu tief
singende Christel Goltz) hort man in der
WDR-Aufnahme von 1953, die zwar mit
der jungen Rysanek und Res Fischer sehr
attraktiv besetzt, doch orchestral eher
harmlos ist.

At her best ist Varnay jedoch in der 52Zer
Met-Auffiihrung unter Fritz Reiner, der
sich hier einmal mehr als idealer
Strauss-Dirigent zeigt: Das Finale (mit
der warmstimmigen Walburga Wegner
als Chrysothemis) hat selten so sehr nach
Katharsis geklungen wie hier.

Als Reiner vier Jahre spater bei konzer-
tanten «Elektra»-Auffiihrungen in Chi-
cago drei grofRere Szenen mitschneiden
lieB, hatte das Orchester eindeutig den
Vorrang vor den Siangern (Borkh, Schof-
fler und Frances Yeend). Doch was fiir ein
Sound! So direkt, klar und brillant klingt
es weder bei Solti noch bei Barenboim.
DaR damals nicht das komplette Werk
aufgenommen wurde, ist eine der vielen
Unterlassungssiinden im Fall «Elektra».
Dafiir scheinen wir in nichster Zukunft
gut versorgt: Sinopolis Aufnahme fiir die
Deutsche Grammophon (mit Alessandra
Marc, diesmal in der Titelrolle, Deborah
Voigt und Hanna Schwarz) ist schon
langst im Kasten, Claudio Abbado (der be-
reits mit dem Kupfer-Video dokumentiert
ist) wird sicherlich noch mit «Elektra»
ins Studio gehen, und wer weif, ob nicht
noch Muti, Levine oder Gardiner folgen.
Fragt sich nur, mit welchen Séngern.®

Astrid Varnay alSiE Kkt

«Elektrax-Discographie

Chronologie der Aufnahmen

(Besetzung in der Reihenfolge Elektra, Klytdmnestra, Chrysothemis, Orest, Aegisth)

1937 Pauly, Szantho, Boerner, Hiihn,
Jagel u. a., New York Philh., Rodzinski

LA; Eklipse/Helikon (CD, gekurzte Kon-
zert-Version)

1944 Schliiter, Hammer, Kupper, Hager,
Markwort u. a., Staatsoper Hamburg,
Jochum

RA; Pilz (2 CD)

1947 Schliiter, Hongen, Welitsch, Schoff-
ler, Widdop u. a., Royal Philh. Orchestra
London, Beecham

RA BBC; Myto (2 CD + Bonus)*

1949 Varnay, Nikolaidi, Jessner, Janssen,
Jagel u. a., New York Philh., Mitropoulos
LA; Arlecchino (3 CD; gekiirzte Konzert-
Version + ELEKTRA, Met 1952)*

1950 A. Konetzni, Madl, Ilitsch, Braun,
Klarwein u. a., Maggio Musicale, Mitro-
poulos

LA RAI; Cetra (2 CD)

1952 Varnay, Hongen, Wegner, Schiffler,
Vinay u. a., Metropolitan Opera, Reiner
LA Met; Arlecchino (3 CD + ELEKTRA,
N.Y. 1949)*

1953 Varnay, Fischer, Rysanek, Hotter,
Melchert u. a., RSO des WDR, R. Kraus
RA WDR; Gala (2 CD + Bonus)*

1953 Szenen: Goltz, Hongen, Frantz;
Bayer. Staatsorchester, Solti

Deutsche Grammophon (LP)**; Preiser
(CD-Portraits Goltz und Héngen)

1956 Szenen: Borkh, Yeend, Schoffler;
Chicago Symph., Reiner
LA; RCA (CD + Szenen aus SALOME)

1957 Borkh, Madeira, Della Casa, Bohme,
Lorenz u. a., Wiener Philh., Mitropoulos
LA Salzburg; Memories (2 CD)*

1958 Borkh, Thebom, Yeend, Tozzi, Lloyd
u. a., New York Philh., Mitropoulos
LA; Arkadia (3 CD + SALOME, Met 1958)

1960 Borkh, Madeira, Schech, Fischer-
Dieskau, Uhl u. a., Staatskapelle Dresden,
Bohm

Deutsche Grammophon (2 CD)

1964 Varnay, Modl, Hillebrecht, Wéchter,
King u. a., Wiener Philharmoniker, Kara-
jan

LA Salzburg; Orfeo (2 CD)

1965 Nilsson, Resnik, Rysanek, Wéchter,
Windgassen u. a., Wiener Staatsoper,
Bohm

LA; Standing Room only (2 CD + Bonus)*

1966 Nilsson, Resnik, Collier, Krause,
Stolze u. a., Wiener Philharmoniker, Solti
Decca (2 CD)

1984 Vinzing, Forrester, Rysanek, Norup,
Hiestermann u. a., Orch. de France, Prick
L/RA; Rodolphe (2 CD)

1988 Behrens, Ludwig, Secunde, Hynni-
nen, Ulfung u. a., Boston Symph. Orch.,
Ozawa

LA; Philips (2 CD)

1990 Marton, Lipovsek, Studer, Weikl,
Winkler u. a., Bayer. Rundfunk, Sawallisch
EMI (2 CD)

1995 Polaski, Meier, Marc, Struckmann,
Botha u. a., Staatskapelle Berlin, Baren-
boim

Teldec/East West Records (2 CD)

Video

1981 Rysanek, Varnay, Ligendza, Fischer-
Dieskau, Beirer u. a., Wiener Philh., Bohm;
Friedrich

Unitel; Decca LD/VHS

1992 Marton, Fasshaender, Studer,
Grundheber, King u. a., Wiener Staatsoper,
Abbado; Kupfer
LA; Pioneer LD

* im Ausland problemlos erhéltlich
** ey, in Antiquariaten zu finden
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