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By

Erna Berger

Erna Berger privat (Mitte), als Kénigin der Nacht, Wien 1941, sowie als
Konstanze an der Stadt. Oper Berlin, 1932

Die groBten Komplimente bekam sie von Wilhelm Furtwéngler. «Sie ist
immer noch die Beste, die wir haben», meinte er, als er die 53jshrige als
Zerlina fur die «Don Giovanni»-Produktion nach Salzburg holte. Ein ande-
res Mal sagte er: «Sie ist durch und durch Musik».

Erna Berger, die diesen Monat 90 Jahre geworden wadre, ist fur viele
Horer der Inbegriff einer lyrischen Koloratursopranistin. Wenige Wochen

vor ihrem Tod hat Thomas Voigt mit der Kunstlerin
Gesprach gefohrt.

Das vielleicht auftalligste Merkmal ihrer Stim-
me war der anscheinend ewig junge Klang. In
einem Alter, wo die meisten Koloratursoprani-
stinnen aufhéren oder das Fach wechseln mus-
sen, sang Erna Berger an der Metropolitan Ope-
ra in New York noch Jungmdadchen-Rollen wie
Sophie und Gilda, und als sie fur ein Fernsehpor-
trait zu ihrem 80. Geburtstag «Im Abendrot» von
Schubert sang, klang ihre Stimme so jung wie eh
und je. In ihren Memoiren erwdhnt Erna Berger
die Begegnung mit einem Physikprofessor, der
die Stimmstérke und den Stimmumfang der tber
80jahrigen als ein «unglaubliches Wunder» be-
zeichnete.

Schon wdahrend ihrer langen Karriere galt sie
des o&fteren als «Wunder» und «Sensationy,

doch gehdrte sie nie zur Spezies der Kehlkopf-
Akrobatinnen. |hr Gesang war nie seelenlos-
mechanisch, sondern immer tief empfunden. lhre
Stimme war nicht groB, doch von ungewshnli-
cher Tragféhigkeit, mit ein Grund, weshalb die
zierliche Sangerin auch mit dramatischen Kolo-
raturpartien wie Konstanze und Kénigin der
Nacht sehr erfolgreich war. Von Theaterbesu-
chern, die sie noch live erlebt haben, hért man
immer wieder, daf die Stimme in den obersten
Rangen so présent geklungen habe, als hatte die
Séngerin nur ein paar Meter entfernt gestanden.

Ebenso jung und prasent war die Stimme der
8%jahrigen bei unserem Interview in ihrer Woh-
nung in Essen. «lch kénnte noch locker singen»,
meinte sie, «aber das Herz macht nicht mehr mit.

ein ausfuhrliches

Dann wdre das Einsingen wahrscheinlich wun-
derschon, nur hatte ich danach nicht mehr die
Kraft.» Aus &hnlichen Grinden ging Erna Berger
nur noch ganz selten ins Theater. «Musik, und
besonders die, die ich kenne, regt mich so auf,
daf ich die ganze Nacht nicht zur Ruhe komme.
Aber ich werde mir hier im Aalto-Theater «Pique
Dame» anschauen, wegen der Madl.»

Obwohl sie gerade auch bei dffentlichen Auf-
tritten an Herzbeschwerden litt, unternahm Erna
Berger noch in hohem Alter viele Reisen. Sie flog
zur Metropolitan-Gala nach New-York, sie fuhr
nach Wien zum Interview bei den «Freunden der
Staatsoper», sie war als Jurorin bei dem von
Sylvia Geszty geleiteten Koloraturwettbewerb in
Stuttgart, sie besuchte Berlin und Minchen, um
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ihre Memoiren vorzustellen. Ein gezwungener-
maBen ruhiggestelltes Leben konnte sie sich ein-
fach nicht vorstellen.

«Man wollte mich tberreden, daf ich ins Au-
gustinum gehe, aber da habe ich mich mit Han-
den und FiBen gestraubt. Was soll ich da? Ich
kann doch nicht den ganzen Tag lesen oder in
die Reshre gucken. Ich machte aktiv sein, und ich
weiB, daB mir das gut bekommt.»

Zum Sangerberuf kam Erna Berger auf Umwe-
gen. Von der groBen Elisabeth Rethberg ermu-
tigt, hatte die 17jahrige beschlossen, an der
Oper ihrer Heimatstadt Dresden fur eine Stelle
im Chor vorzusingen. Da entschied der Vater, ein
Eisenbahningenieur, mit der Familie nach Para-
guay auszuwandern. Nachdem sich die Familie
unter groBen Entbehrungen eine neue Existenz
aufgebaut hatte, erkrankte der Vater schwer und
starb. Erna Berger arbeitete in den ndchsten
Jahren als Erzieherin. Mit 23 Jahren hatte sie
gentgend Geld gespart, um zuriick nach Dres-
den fahren zu konnen. Dort arbeitete sie in einem
Buro, nahm nebenbei Gesangsunterricht bei der
Frau des Dresdner Tenors Max Hirzel. Zwei
Jahre spéter wurde sie von Fritz Busch als Sou-
brette an die Dresdner Staatsoper engagiert.
lhre Antrittspartie war der erste Knabe in der
«Zauberfléte», wenig spater trat sie als Hirte in
«Tannhduser» auf, eine Partie, die sie 1930 auch
bei den Bayreuther Festspielen unter Arturo Tos-
canini sang.

Da Era Berger alle Produktionen der Dresd-
ner Staatsoper grundlich studiert hatte, konnte
sie sehr bald in gréBeren Partien einspringen,
u.a. als Oscar und als Annchen. 1927 sang sie
die Titelpartie in der Urauffohrung von Graeners
Vertonung des Hauptmann-Dramas «Hanneles
Himmelfahrt».

Im Gespréch schwarmte die Séingerin von der
herrlichen Ensemblearbeit jener Jahre, auch von
den groBen Kollegen, besonders von Maria Ce-
botari. «Sie hat ja im Grunde das ganze Sopran-
fach gesungen, von der Schweigsamen Frau und
Sophie bis zur Butterfly, spater dann sogar Tu-
randot! Wir haben immer gesagt: Demnd&chst
singt sie noch den Sarastrob Ich weifs noch, die
Cebotari schleppte, und der Schéffler eilte vor-
an. Da hat Busch gesagt: (Na, von euch beiden
méchte ich mal ein Kind haben, dann kriegen wir
endlich das richtige Tempolb»

Mit der Zerbinetta in einer «Ariadne»-Auffoh-
rung unter der Leitung von Richard Strauss nahm
sie vom Dresdner Ensemble 1932 Abschied; im
Sommer des Jahres sang sie, ihrem Mentor Fritz
Busch zuliebe, das Blondchen bei den Salzbur-
ger Festspielen («Als ich ihm den Vorschlag
machte, daB Konstanze statt (Kummer ruht in
meinem SchoBs (Kummer wihlt in meinem Schof»
singen sollte, sagte er blofi: <Ah, eine denkende
Soubrettel>»).

Ebenfalls mit Busch am Pult debutierte Erna
Berger im September 1932 an der Stadtischen
Oper Berlin, als Oscar in der vielzitierten Ebert-
Produktion von Verdis «Maskenball». Im Mdarz
1933 gastierte sie als Gilda in Dresden, gerade
zu der Zeit, als die Nazis ein Rundschreiben in
Umlauf brachten, in dem gefordert wurde, «mit
allen Mitteln zu verhindern, daB3 der frohere Ge-
neralmusikdirektor Fritz Busch, in welcher Eigen-
schaft auch immer, an die Dresnder Oper zu-
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rickkehre, da er in menschlicher und kunstleri-
scher Beziehung dazu unféhig ist». Von vierzig
Séngern hatten nur sieben den Mut, ihre Unter-
schrift unter dieses Schriftstick zu verweigern;
dazu zahlten Marta Fuchs, Max Lorenz, Camilla
Kallab, Liesel von Schuch und Erna Berger.

An der Stadtischen Oper in Berlin sang Erna
Berger u.a. ihre erste Konstanze, bald darauf
wurde sie von Furtwangler und Heger an die
Staatsoper verpflichtet, wo sie sich in den folgen-
den Jahren zur fohrenden Koloraturséingerin des
Hauses entwickelte, geschatzt nicht nur von gro-
pen Dirigenten wie Furtwéingler und Clemens
Krauss, sondern auch von den Machthabern des
«Dritten Reichs». «Gott sei Dank haben die mich
meist in Ruhe gelassen. Das einzige Mal, wo mir
befohlen wurde zu kommen, war bei diesem
MWollt ihr den totalen Krieg?. Aber da hatten wir
am Abend Ariadnes, und so bin ich einfach nicht
hingegangen.»

Ich fragte Erna Berger, wie es ihrer Meinung
nach dazu kam, daB auch viele Kunstler von der
Personlichkeit Hitlers fasziniert waren. «Vielleicht
waren es seine unglaublich blauen Augen, dun-
kelblaue. Aber das hat mich nicht fasziniert. Sein
Blick war irgendwie starr, seelenlos, aber das
war nicht, was man <Faszination des Bosens
nennt, denn der Mensch war eigentlich primifiv.
Géring kam einem vor wie August der Starke in
seinem ganzen Gehabe. Ich weif noch, wenn
wir Besuch hatten, fohrte mein Mann unsere
Gaste immer in «Kirschen for Roms, wo der Alki-
biades so aufgeputzt war wie Goring. Da war
der Grindgens sehr frech. Und jedesmal saben
da die schwarzen Kerle von Goebbels, und
jedesmal war efwas gestrichen. Die haben
schon verstanden, wie das gemeint war.»

«Mit Scheuklappen» durch die Welt

Zwar nohm sie in solchen Momenten den
realen Alltag wahr, doch im Grunde ging Erna
Berger, wie sie in ihren Memoiren und in Infer-
views betonte, wéhrend jener Jahre «mit Scheu-
klappen» durch die Welt; sie habe in der Traum-
welt des Theaters gelebt, nicht zuletzt auch des-
halb, weil ihre Ehe wahrend der Kriegsjahre in
die Bruche ging. «Da brach eine Welt for mich
zusammen, ich war seelisch ausgebombt und
wuBte nicht, wie ich mich umbringen sollte. Und
die Musik hat mir Kraft gegeben, dafd ich weiter-
leben konnte. Sonst ware ich wahrscheinlich
draufgegangen.”

Wie sehr sie in ihren Rollen lebte, hért man z. B.
in der herrlich vitalen Aufnahme von «Martha»,
die in schlimmsten Notzeiten (1944) entstand.
Man sieht Lady Harriet férmlich vor Augen:
Etwas lebensuberdrissig, kratzburstig, frech,
aber auch charmant und tiefer Empfindungen
fahig; die heiklen Koloraturen sind bei der Berger
kein Zierwerk, sondern Figuren des Ausdrucks;
und das Lied von der «letzten Rose», bewegend
in der Schlichtheit des Vortrags, zeigt ganz deut-
lich, dab sie alles andere war als der Typ der
ehrgeizigen Soubrette.

Ihr Repertoire lag zwischen Lyrik und Kolora-
tur; sie hatte, behutsame Begleitung des Dirigen-
ten vorausgesetzt, sogar die Mittel fir eine But-
terfly, hatte auch gern statt Despina Fiordiligi

gesungen («dafur war ich leider zu klein»). Auf
die Traviata, eine ihrer groen Wunschpartien,
muBte sie ein paar Jahre warten. «Clemens
Krauss gab mir die Rolle nicht, er meinte immer:
Ach, Bergerchen, ich kann Sie mir einfach nicht
als Kurtisane vorstellenl Er war ja eine Zeit lang
Direktor bei uns, und er war immer ansprechbar.
Ganz im Gegensatz zu Tietien, den hab ich
Harun-al-Raschid> genannt, weil er nie zu sehen
war, wenn man ihn suchte, und plétzlich stand er
hinter einem.»

So gern Erna Berger auch Lucia gesungen
hatte — das grofe Belcanto-Repertoire lag ihr
nicht sehr nahe. «Da sollte man — oder muf man
sogar — die Koloraturen selbst variieren, und das
habe ich wohl nicht gekonnt. Ich bin eben, wie
Furtwangler schon sagte, eine klassische San-
gerins. Ich weiP noch, als ich in einem Konzert die
Arie der Philine vor mir hatte, da hab ich mir einen
StoB gegeben und gesagt: etzt ganz frech,
nicht wie Mozarth Das ist eine ganz andere Art
von Koloraturen, die sind mir nicht so eingegan-
gen.»

Andererseits Uberzeugte Erna Berger auch mit
Figuren, die ihrem Naturell fremd waren. «Als
man mir sagte, ich sei so glaubhaft als Zerbinet-
ta, war ich richtig entsetzt. Ich fand, das ist ein
richtiges Luder. Frivol zu sein, das lag mir nicht.
Ich habe auch die Nedda nie als Flittchen gese-
hen. Privat war ich sehr schichtern und ganz
normal burgerlich, leider Gottes.»

Nur blieb ihr fur ein Privatleben kaum Zeit.
Wenn sie nicht gerade in Berlin an der Staats-
oper sang oder in London, Wien oder Paris
gastierte, war sie entweder im Aufnahmestudio
beschdftigt oder sie bereitete einen Liederabend
vor. «Vor allem das Proben, das Feilen an einer
Sache hat mir groPen SpaB gemacht, das emp-
fand ich Uberhaupt nicht als harte Arbeit. Nator-
lich war ich auch hin und wieder erschopft, z. B.
bei der Aufnahme von Rigolettos, da hatte ich
eine Gelbsucht. Aber es ging immer weiter, man
hatte immer schon das Nachste vor sich. Ent-
spannen konnte ich mich nur, wenn ich meine
Tage hatte.» Und auch wenn sie einmal frei
hatte, zog es sie zum Theater. Oder sie besuchte
Furtwanglers Konzerte in der Philharmonie.

«Leider hab ich mit ihm nicht sehr oft gesun-
gen, ich hatte kaum Partien in den Opern, die er
hauptsachlich dirigierte. Ich war ein absoluter
Furtwéngler-Fan. Kann sein, daB ich deshalb
keinen besonderen Kontakt zu Karajan hatte.»
Das war Anfang der 40erJahre, als Karajan die
Neuproduktion der «Zauberflote» dirigierte. Re-
gie fuhrte Gustaf Grindgens.

«Griindgens war phantastisch als Opernre-
gisseur. Wie er dem Fritz Krenn den Papageno
vorspielte . . . Er hatte ja so gern selbst gesungen!
Wegen der Konigin hatte er mich eines Abends
ins Schauspielhaus bestellt, und er sagte mir: dch
lasse Sie nicht da hinten hocken, ich bringe sie
vorly Gott sei Dank, dachte ich, sonst mu man ja
immer von ganz hinten singen, und dann hort
man im Zuschauerraum nur das biBchen Ge-
piepse. Oder man mub gebuckt hinter einem
Strauch sitzen und dann hochkommen. Was ich
da alles erlebt habe — schlimm! Erst wird man
unter der Bohne raufgefahren und denkt «Geht
das Ding aufely, und dann steht man funf Meter
tber dem Buhnenboden. In London bin ich ja
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runtergefallen mit dem ganzen Ding und habe
hinter der Kulisse weitergesungen. <The coolness
of the Bergen stand am né&chsten Tag in der
Zeitung.»

Von der Kénigin der Nacht
verfolgt . ..

Von der Kénigin der Nacht wurde Erna Berger
im fortgeschrittenen Alter regelrecht verfolgt.
«Die haben nicht daran gedacht, daf ich kein
junges Madchen mehr war. Ich war in den
Wechseljahren, die Spitzenténe kamen nicht
mehr so wie friher, und alle wollten die Kénigin
der Nacht horen! Aber irgendwie habe ich es
geschafft. Ich habe meine Technik umgestellt,
indem ich die Téne nicht einfach heraussang wie
ein Vogel, sondern ganz bewuBt von oben
nahm. Beim Uben habe ich mich auf den Boden
gelegt, weil es dann leichter ging. Spéter, als ich
die Kénigin dann an der Met sang, habe ich mich
schon etwas schwer getan”An der Met debitier-
te sie 1949 als Sophie («Die soll ja funfzehn sein,
und ich war fast funfzigl»); ihre Partner waren
Eleanor Steber, Rise Stevens und Emanuel List,
am Pult stand Fritz Reiner. Als néchste Partie kam
Gilda, ihre erste in Originalsprache, in Auffih-
rungen mit Leonard Warren und Richard Tucker/
Jan Peerce.

Erna Berger war eine der ersten deutschen
Sdngerinnen, die nach dem Krieg reisen durften.
«Da hat man mich gewarnt, die werden Tomaten
schmeifien. Sollen sie, habe ich gesagt, ich sin-
ge! Ich war ja nicht in der Partei, auch nicht in der
Frauenschaft. Ich hatte immer die Ausrede, daf®
ich Norwegerin bin. Sonst h&tten die mich viel-
leicht gegen meinen Willen dazu gekriegt, einzu-
treten. Jedesmal, wenn ich in Amerika ankam,
wurde gefragt: Waren Sie in der Partei2> Ob-
wohl doch klar war, daf ich nicht drin war, sonst
hatten sie mich ja gar nicht einreisen lassen. Und
da habe ich mich, als ich durchgelassen wurde,
umgedreht und gesagt: (Warum fragen Sie mich
eigentlich nicht, ob ich Kommunistin bin2 Das ist
doch jetzt viel aktueller!’»

In der Nachkriegszeit begann fir Erna Berger
im Grunde eine zweite Karriere. Sie sang nach
wie vor in Berlin (u. a. in der «Hdansel und Gre-
tel»-Inszenierung von Frida Leider), gastierte in
London und Minchen, sang in Wien neben der
Anne Truelove Konstanze, Marzelline, Gilda,
Olympia und Sophie, machte unzéhlige Aufnah-
men und reiste als Konzertséingerin durch die
Welt. Mit groBen Tourneen durch Australien,
Stdamerika und Japan grindete sie ihren Ruf als
«deutsche Botschafterin der Musik». lhren letz-
ten Liederabend gab sie 1968. Da war sie schon
léngst als Dozentin an der Hamburger Musik-
hochschule tatig.

«1959 habe ich in Hamburg angefangen. Erst
wollte ich gar nicht. Ich war freischaffend, die
Platten gingen gut, also war es gar nicht nétig,
dachte ich. <Aber du kannst doch nicht ewig
singen>, sagte man mir, und da dachte ich, na,
zwei Jahre werde ich es in dem kalten, windigen
Hamburg aushalten — und dann waren es drei-
zehn! Von Hamburg bin ich immer mit meinem
Bulli (VW-Bus) in den Suden gefahren, ich war

eine leidenschaftliche Autofahrerin, und habe
hier in Essen bei einer Freundin Station gemacht.
Und weil’s mir hier so gut gefiel, habe ich be-
schlossen, hier méchte ich meinen Ruhestand
haben.»

Unterrichtet hatte Erna Berger schon vor ihrer
Hamburger Zeit; ihre erste Schilerin war Rita
Streich. «Sie hatte mir schon vor dem Krieg mall
vorgesungen, und sie kam ‘45 dann zu mir nach
Berlin, da haben wir in einer kleinen Dachkam-
mer gehaust und stundenlang gesungen. Ich bin
dann zu Heger gegangen, und er hat dafor
gesorgt, daf sie als Anféngerin engagiert wur-
de. Leider ist sie zu frih von mir weggegangen,
sie wollte gleich alles kénnen. Ich habe zu ihr
gesagt, «ind, du singst ja bloB bis zum Busten-
halterl Du muBt noch viel mehr Kérper in deine
Stimme kriegen.» Der Klang muB ja mit dem
ganzen Korper erzeugt werden, das habe ich
eigentlich erst bei Tito Schipa entdeckt. Ich frage
mich oft, ob ich altmodisch bin oder in der
Vergangenheit lebe, wenn ich denke, daf die
Sanger von friher mehr konnten. Ich vermisse
heute oft die F&higkeit, legato zu singen, mit
Ausdruck zu singen, einen Ton an- und ab-
schwellen zu kénnen. Entweder ist es leise ge-
sungen, dann ist es aber kein Piano, sondern in-
sich-hinein-gesungen, und man versteht kein
Wort. Oder es ist laut und durchdringend. Wahr-
scheinlich ist das der Grund, daB es unter den
Jungen kaum noch gute Liedersénger gibt.»

Wie ihre Aufnahmen zeigen, hatte Erna Berger
das technische Rustzeug fur den Liedgesang; sie
war hochmusikalisch und technisch absolut si-
cher, ihre prégnante Diktion ging nie auf Kosten
der Gesangslinie. Vor allem aber hatte sie eines:
Phantasie und Vorstellungskraft. Einer ihrer gro-
Ben Bewunderer, Werner Egk, hat ihre Kunst mit
folgenden Worten beschrieben: «Durch Erna
Berger verstand ich, was Singen bedeuten kann:
Sich mit Leib und Seele ausliefern, alles beherr-
schen, was manist, und alles einsetzen, was man
kann.»

Discographische Hinweise:

ERNA BERGER: «AUF FLUGELN DES GESAN-
GES», Atlantis 1988. Das Buch enthdilt eine de-
taillierte Discographie. Darum beschranke ich
mich diesmal mit dem Hinweis auf die Portrait-
CD der EMI:

Erna Berger singt Arien und Szenen aus «Die
Entfihrung aus dem Serail», «Die Hochzeit des
Figaro», «Die Zauberfléte», «Der Barbier von
Sevilla», «Die lustigen Weiber von Windsor»,
«Die verkaufte Braut», «Rigoletto», «La Bohe-
me», «Der Zigeunerbarony + «Fruhlingsstim-
menwalzers, «Wann kommst du2» (aus dem
Film «Die Nacht der groBen Liebe»); mit Rudolf
Schock, Elisabeth Grimmer, Charlotte Muller;
div. Orchester und Dirigenten (Aufnahmedaten:
1932-59)

ENTE TEATRO COMUNALE TREVISO

XXIII. Internationaler
Sangerwettbewerb

"Toti Dal Monte"

24. - 30. Juni 1991

ausgeschriebene Oper:

COSI FAN TUTTE von W.A. Mozart

Die Oper wird im Rahmen der Herbstspielzeit
"Autunno Musicale Trevigiano 1991" und der
Opernsaison des Teatro Sociale Rovigo sowie
unter Mitwirkurig des von Peter Maag geleiteten
internationalen Labors fiir junge Opernsénger und
Musiker, "BOTTEGA", aufgefiihrt.
Ausgeschrieben sind die Rollen:

FIORDILIGI - DORABELLA - DESPINA
FERRANDO (Altersgrenze: 30 Jahre)
GUGLIELMO - DON ALFONSO
(Altersgrenze: 33 Jahre).

Preise und Stipendien

im Wert von iiber Lit. 75.000.000.

Letzter Anmeldetermin: 8. Juni 1991.

BOTTEGA

Internationales Labor
fiir junge Opernsinger
und Musiker

Leitung Peter Maag

1 September - 15 November 1991

Die "BOTTEGA" findet vom 1. September bis
15 November 1991 im Teatro Comunale Treviso
statt und befafit sich mit dem Studium, der
Vorbereitung, der Einstudierung und der
Inszenierung der Oper "Cosi fan tutte" von W.A.
Mozart unter der Leitung von Peter Maag.

Die Dirigenten und die Kapellmeister aus aller
Welt, die an der "Bottega" teinehmen méchten
(Altersgrenze 32 Jahre), sollen einen
abgeschlossenen Grundkurs fiir Dirigenten
vorweisen konnen, bzw. falls Kapellmeister, im
Besitz eines Zeugnisses iiber ein abgeschlossenes
Klavierstudium sein.

Die Zulassungsproben zur "Bottega” finden im
Teatro Comunale Trevise zu den nachstehend
angegebenen Daten statt:

Dirigenten:
22. und 23. Juni 1991
(Ausscheidung am Klavier)

1. und 2. Juli 1991
(Ausscheidung mit Orchester)

Kapellmeister:
3. und 4. Juli 1991

Vorgesehen sind Stipendien im Wert von
insgesamt Lit. 12.500.000.

Letzter Einschreibetermin: 12. Juni 1991.

Die Wettbewerbsformulare sind anzuforden bei:
Ente Teatro Comunale

Via A. Diaz, 7 - 31100 TREVISO (ITALY)

Tel. 0422 / 56467 - 579238
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