ASSBAENDER

1947: Die Achtjihrige in Berlin ~ 1961: Erste Rolle an der Bayerischen Die erste grofie Partie in Miinchen: Cherubin in
Staatsoper, Der Page in «Salome» «Figaros Hochzeit» (mit Liane Synek als Grifin)
Foto Betz Foto Betz

Brigitte Fasshaender

Stationen in Bildern

» Toepffer

1972: Premiere des neuen Miinchner

«Rosenkavalier» (Inszenierung: Otto
Schenk, Dirigent: Carlos Kleiber)
Foto Kirchbach

1966: «Hinsel und Gretel» mit
Gertrud Freedmann Berlin 1976: Marie in «Wozzeck»
Foto Toepffer Foto Bubs
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*& 5 Salzburg 1972: Premiere von «Cosi fan tutte» mit Gundula
Janowitz als Fiordiligi
Foto Sternberg

1971: Marina in «Boris Godunow» 1974: Prinz Orlofsky in «Die Fledermaus»
Foto Toepffer Foto Kirchbach

1988: Nicht als Hildegard Knef,
sondern als Grifin Geschwitz in
«Lulu»

Foto Sternberg

; y 'S
Miinchen 1979: Amneris in «Aida»
Foto Sternberg

Miinchen 1977: Probe zu «Werther» mit Placido
Domingo
Foto Sternberg

Miinchen 1989:
Spielleitung bei der
Wiederaufnahme
Mailinder Scala, 1986: Als
Amme in «Die Frau ohne
Schatten» (mit Eva Marton)
Foto Lelli & Masotti

des «Rosenkavalier»
(mit Susan Quitt-
meyer als Octavian)
Foto Kirchbach
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FASSBAENDER

A 1994 - Foto Vivianne ; %

Ich mochte kein
Kostim und keine
Maske mehr
brauchen

Brigitte Fassbaender im Gesprich
mit Manuel Brug und Thomas Voigt

ie Opernsingerin Brigitte Fass-
Dbaender — ein abgeschlossenes

Kapitel? Es heifit, daf$ Sie sich von
der Biibne zuriickziehen wollen.

Stimmt, die «Elektra» an der Met war
meine letzte Oper.

Definitiv? Oder gibt es etwas, was Sie
dazu bringen konnte, Ihren Entschlufl
riickgangig zu machen?

Ich hatte noch ein Angebot fiir die
«Carmeliterinnen» in Berlin mit Giinter
Krimer. Das hitte mich sehr gereizt,
denn von so einem groflen Regisseur
konnte ich sicher noch viel lernen, und
das ist das einzige, was fiir mich interes-
sant ist. Oder wenn ein Bondy, eine
Berghaus, ein Stein, ein Chéreau kimen,
wiirde ich vielleicht noch mal nachden-
ken. Nur konnte ich die «Carmeliterin-
nen» nicht zusagen, weil ich fiir dieselbe
Zeit geplant hatte, in St. Petersburg den
«Hollinder» zu inszenieren. Und den
habe ich inzwischen auch abgesagt.

Wieso das?

Weil man am Mariinski-Theater vor-
liufig noch nicht arbeiten kann; die
Arbeitsverhaltnisse sind entsetzlich.
Wenn Gergiev da ist, ist es einiger-
maflen ertriglich, weil er mit der Peit-
sche dahintersteht. Aber wehe, wenn er
weg ist. Ich wollte den «Hollinder» mit
einem  englischen  Bithnenbildner
machen, und der ist ein so sensibler,
verletzbarer Mensch, dem kann ich
diese Verhiltnisse nicht zumuten. Jetzt
benutze ich die freie Zeit, um mich mit
«Idomeneo» auseinanderzusetzen, was
ja auch kein einfaches Stiick ist. Beson-
ders Stiicke; die ich nicht so gut kenne,
reizen mich sehr.

Hat der Entschluf3, nicht mebr Oper zu
singen, auch damit zu tun, dafS Sie jetzt
die Seiten gewechselt haben?

Auch, sicher. Ich bin von der Oper wie-
der mehr begeistert, seit ich Regie fiihre.
Ich liebe das Volk der Opernsinger,
aber ich selbst mochte nicht unter
«Opernsingerin» rangieren. Es gab eine
Zeit, in der ich meine Kollegen in der
Oper nur oberflichlich betrachtet habe.
Jetzt, als Regisseurin, sehe ich viel eher,
was sich hinter der Fassade verbirgt.
Von den Menschen, die da singen,
bekomme ich heute viel mehr mit als zu
Zeiten, wo ich selber auf der Biihne
stand. Als Regisseurin kann ich viel
mehr auf den Menschen eingehen, und
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das ist fiir mich ein ganz neues Erlebnis.

Umgekebrt ist es fiir die Singer sicher
eine gute Erfabrung, wenn jemand
Regie fiibrt, der ibre Probleme versteht.

Das heifit aber nicht, dafl ich’s den Sin-
gern schon leicht mache — das hoffen die
blof immer. Das einzige, wo ich
gewisse Riicksichten nehme, ist, daf§ ich
den Probenplan so gestalte, daf§ es kein
unndtiges Sitzen und Warten gibt.

Doch erwartet man wahrscheinlich, dafs
Sie gemeinsam mit den Singern eine
Losung erarbeiten, statt sie in irgendein
Konzept zu pressen.

Ich hasse das Wort «Konzept». Es ist
ein abgegriffenes Wort, es engt mich
ein. Und ich tberschreite gerne den
vorgegebenen Radius, das kommt ja oft
ganz von selbst, bei der Arbeit mit den
Singern. Die intelligenten Singer hun-
gern nach dieser Arbeit. Ich bin fiir vie-
les offen. Natiirlich weify ich, was ich
will, aber ich will mich nicht eingrenzen
lassen. Und ich lasse mich auch darauf
ein, daf} ein sogenanntes «Konzept» mal
zerbricht.

Was ist fiir Sie das Entscheidende bei der

Arbeit mit Singern?
L9

Ich mochte, dafl sie sich frei fithlen, daf§
sie sich 6ffnen, daf§ sie jede Scheu, jede
Hemmung, jede Barriere abbauen. Es ist
ganz merkwiirdig, wie viele Klischee-
vorstellungen man auch bei jungen Sin-
gern entdeckt. Die sind so festgefahren,
obwohl sie noch keine Routine haben
konnen. Oft kommen sie schon ziem-
lich verdorben von den Opernschulen:
mit Standbein, Spielbein und dieser
typischen Opernsingergestik.

Man sagt, amerikanische Singer seien
den deutschen haushoch iiberlegen, weil
sie in den opera camps und workshops
viel mehr den Ernstfall proben kinnen.

An den deutschen Hochschulen
herrscht sicher ein Mangel an Moglich-
keiten, professionelle Auffiihrungen
zustande zu bringen. Nehmen Sie zum
Beispiel Miinchen. Da mufite die
Opernschule jahrelang quasi in einem
Hinterzimmer dahinvegetieren; im ehe-
maligen Nazi-Bau an der Arcistrafle ist
kein Platz fiir eine echte Biihne mit
Orchestergraben etc. Jetzt weicht man
wenigstens in eine ehemalige Reithalle
oder Fabrikhalle aus. Aber auch das

Klima von Beamtentum, Verkndche-
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rung und unbefriedigtem Ehrgeiz, wie
man es nur allzuoft an Hochschulen
findet, steht einer umfassenden musika-
lischen Ausbildung zum Opernsinger
entgegen. Nicht umsonst habe ich
meine Professur in Miinchen aufgege-
ben.

Ist es nicht ebh problematisch, daf$ man
als voll aktiver Singer eine Professur
ibernimmit?

Absolut. Bei mir war es viel zu frith und
untiberlegt. Ich glaube schon, daf} ich
meine Pflicht erfillt habe. Aber ich
habe in den acht Jahren nur sehr wenige
Stimmen von Format in die Hand
bekommen. Da wird Krethi und Plethi
aufgenommen, die Auswahl miifite

wesentlich strenger sein. Hinzu kommt,
dafl die Priffungstermine in allen Bun-
desldndern verschieden liegen, und die
Hochschule, die am frithesten dran ist,
die kriegt natiirlich die guten Leute. Die
Spreu wird rumgereicht, und Miinchen
kam oft erst am Schlufi.

Dann miifite jeder Schiiler die Mglich-
keit haben, erstmal zu hospitieren, zu
schauen, zu welchem Lehrer er iiber-
haupt pafit. Schliefllich ist der Unter-
richt nicht nur Gesangsausbildung,
sondern auch Menschenbildung, psy-
chologische Feinarbeit. Es gibt nichts
Intimeres und Diffizileres als Gesangs-
unterricht. Als Lehrer fingt man ja alles

auf: Depressionen, Liebeskummer,
Riickschlige —  alles. Jede innere
Erschiitterung ist in der Stimme zu
horen.

Was aber umgekehrt auch bedeuntet, dafs
jedes Gliicksgefiihl in der Stimme mit-
schwingt. Und daf$ man vielleicht durch
das Singen ein Gliicksgefiihl bekommit.

Wenn man jung ist, singt man in erster
Linie, um dieses Gliicksgefithl zu
sptren, dem alle nachjagen. Wenn alles
zusammenstimmt, erreicht man kor-
perlich, geistig und seelisch eine Art
Schwerelosigkeit und absolute Freiheit.
Bis man dann eine gewisse kiinstlerische
Reife erreicht hat, wo man anfingt, auch
an den Partner, namlich an das Publi-

1
i

kum, zu denken. Das ist mir in der jet-
zigen Phase meines Lebens wesentlich
wichtiger geworden. Darum habe ich
mich auch als Singerin von der Oper
verabschiedet. Ich mochte keine Maske,
kein Kostiim, kein Licht mehr brau-
chen. Ich mochte so sein, wie ich bin,
und meine ganz personliche Auffassung
eines Stiickes den Menschen, die das
anerkennen und schitzen, nahebringen.
Mit Liedern bin ich viel niher am Part-
ner Publikum als mit Opern — das ist ein
ganz intimer Dialog. Auf dieser Wech-
selwirkung basiert heute das Gliicks-
gefithl — wenn es noch eins geben sollte;
das hilt meist nur ganz kurz an. Frither

FASSBAENDER

Erste Regiearbeit:
Wiederaufnahme des
«Rosenkavalier» mit
Susan Quittmeyer
(Octavian) und
Barbara Kilduff
(Sophie), Miinchen
1989

Foto Kirchbach
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Seitenwechsel: Ein Jahr
nach ihrem letzten
«Rosenkavalier» an der
Bayerischen Staatsoper
leitet Brigitte Fassbaen-
der dort die Wiederauf-
nahme der alten Otto-
Schenk-Inszenierung.
Fotos Kirchbach
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lief man nach einer Premiere wochen-
lang auf Wolken und dachte: Jetzt
kommt was ganz Tolles. Das kommt
nie, das ganz Tolle, von dem man
traumt.

Es gibt diesen weisen Miitter-Spruch:
Sebnsucht ist besser als Erfiillung.

Ganz richtig, es mufl noch ein paar
unerfiillte Sehnstichte geben. Jedenfalls
habe ich nicht die Sehnsucht, bis zum
Umfallen auf der Biithne zu stehen.
Sicher gibt es noch ein paar interessante
Charakterpartien. Aber die mich am
meisten reizen, liegen auflerhalb meiner
Reichweite. Die Kiisterin in «Jenufa»
zum Beispiel — kann ich nicht singen, ist
zu hoch. Fertig, aus. Was gibt’s sonst
noch? Harry Kupfer hat mir die Pen-
thesilea angeboten, fiir Miinchen, aber
das hat Sawallisch gleich abgewtirgt.
Und so alt fiihle ich mich auch wieder
nicht, daf§ ich in «Pique Dame» im Roll-
stuhl rumfahre.

Warum haben Sie eigentlich so wenig
Moderne Musik gesungen?

Pthhh... Ich bin nicht in dieser Tradi-
tion aufgewachsen; bei uns ging’s nur
bis Hindemith. Der Aribert Reimann
hat mir jetzt ein paar Lieder geschrie-
ben, die hab ich erfolgreich aus der
Taufe gehoben; das ist spannend und
toll zu singen.

Es gibt auch einen Komponisten in
England, Simon Bainbridge, der ein
Stiick fir mich schreibt, und es gibt
einen in Israel — das reicht doch dann.
Ich habe so viel mit Schubert und Wolf
zu tun, da muf} es ja nicht noch das zeit-
gendssische Repertoire sein. Und wenn
Sie nach «Moderner Musik» fragen:
Schubert ist fiir mich das Modernste,
was es gibt. Ich habe sehr spit mit Schu-
bert angefangen, weil ich lange Zeit
brauchte, um seine Lieder innerlich zu
bewiltigen. Wenn Sie den «Schwanen-
gesang» horen, das ist doch unfaflbar,
was da musikalisch vorgeht.

«Sie finden selten so viel Gestorte wie bei den
Groupies, die sich um Sianger scharen»

Was ist mit der Quickly?

Die habe ich gern gesungen. Obwohl
die Probenzeit in Miinchen nicht schon
war. Die Strehler-Inszenierung war ja
schon acht Jahre alt, und die Wiederauf-
nahme wurde von einem Regieassisten-
ten betreut, der nur italienisch sprach.
Wir haben gemauert und den armen
Kerl boykottiert. Wir waren chuzpig
und frech, das war wirklich widerlich.
Ich habe dann gemerkt, dafl er eigent-
lich was zu sagen hatte und habe mich in
der Schluffphase dann auf ihn einge-
stellt. Da ging es ein bifichen besser.

Sind Sie gern Ensemble-Singerin?
Nur eigentlich.
Und gern komisch?

Ja! Und ich behaupte auch, dafl ich sehr

gut komische Stiicke inszenieren kann.

Um eine beliebte Everding-Dacapo-
Frage zu paraphrasieren: Wie ist Ihr
Verhdltnis zu IThren Operettenplatten?

Ach, die liebe ich heify und innig. Ope-
rette hab ich viel zuwenig gemacht, ich
wiirde am liebsten noch eine grofle
Schnulzenplatte aufnehmen. Da kann
man sich loslassen und Spaf§ haben.
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Hingt Ihr EntschlufS, nurmehr noch als
Liedsingerin — aunfzutreten, vielleicht
auch damit zusammen, dafS das Publi-
kum in Liederabenden ganz anders ist
als in der Oper — anspruchsvoller, intel-
lektueller?

Ganz sicher. Das spiire ich immer wie-
der, daf§ da ein ganz anderer Kontakt ist.
Mein Lieblingspublikum ist in London.
Da gibt’s zwar auch ein paar von den
typischen Fans und Freaks, aber die sind
skurril und liebevoll-exzentrisch. Und
das breite Publikum ist sehr kenntnis-
reich, warmherzig und wohlerzogen. Es
ist wie ein groffer Freundeskreis. Ahn-
lich empfindeich das Publikum in Israel.
Und bei der Schubertiade in Feldkirch.

In der Oper gibt es mebr Verriickte?

Absolut, ja. Sie finden selten so viel
Gestorte wie bei den Groupies, die sich
um Singer scharen; die da ihr zweites
oder erstes Leben ausleben; die sich
voll identifizieren mit der Person des
Singers. Das sind echte Verstorungen,
und da macht man manchmal schon
was mit.

Wie reagieren Sie daranf?

Ich guck mir das an, wundere mich, ver-
suche, mich so hoflich und diploma-

tisch wie moglich aus der Affire zu zie-
hen. Weil ich, glaube ich, doch eher
menschenfreundlich bin, und weil ich
denke: Na gut, die haben kein anderes
Ventil.

Das heifSt, Sie werden von Fans so rich-
t1g in die Zange genommens

Aber wie! Ganz schlimm. Ich habe
immer gehofft, daf} das besser wird,
wenn man den «Rosenkavalier» nicht
mehr singt. Aber die Hoffnung ist nicht
in Erfillung gegangen. Ich habe Briefe
gekriegt von echten Psychopathen. Das
als Sammlung, das wire das interessan-

teste Buch, was ein Singer herausgeben
koénnte.

Manche Singer bekommen Briefe mit
Selbstmorddrobungen.

Ist mir auch schon passiert. Einnisten
und Auflauern im Hotel, Einbriiche in
die Privatsphire — hab’ ich alles erlebt.

FASSBAENDER

Komik und Charakter —
Brigitte Fassbaender als
Quickly in «Falstaff»
(Miinchen 1976) und als
Klytimnestra (mit Eva
Marton als Elektra,
Wien 1989).

Fotos Toepffer/Zeininger
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Frauenliebe — Lulu
‘Catherine Malfitano)
ind Grifin Geschwitz
‘Brigitte Fassbaender)

auf der Biihne ...

10

Ganz gespenstisch. Das ist eine Facette
des Berufs, die sehr schwer zu handha-
ben ist. Ich empfinde das oft als bedroh-
lich. Aber das passiert allen, die fiir
cinen bestimmten Teil des Publikums
so etwas wie eine «Leitfigur» sind. Lei-
der verwechseln die Leute oft Biithnen-
geschehen mit Privatleben.

Nun sind Sie doch auch im Privatleben
eine conragierte Frau.

Finden Sie?
Stell ich mar vor.

Bin ich couragiert? Ich weifl nicht.
7Zumindest hab ich den Mut, dafl ich
mich nicht mehr verstelle. Daf} ich mir
und andern nichts mehr vormache.

Auch nicht, wenn die Frage nach dem
Lebenspartner kommt.

Ich mache keinen Hehl draus, dafl ich
mit einer Frau zusammenlebe. Ich habe
nie ein grofes Schild vor mir hergetra-
gen, aber ich hab’s auch nie versteckt.
Ich war verheiratet, dann habe ich mich
scheiden lassen, weil ich anders leben
wollte. Ich fithle mich wohler in einer
Bezichung mit einer Frau. Aber deshalb
halte ich mich nicht fiir maskulin, ganz
im Gegenteil.

- -

«Lulu» in Wien
Foto Fayer

Ist das nicht ein wraltes Klischee: die ker-
ligen kessen Viter?

Aber die gibt’s doch. Ich erlebe das
immer wieder bei einem Teil des Publi-
kums: bei Frauen, die mich als Galeons-
figur fiir ihr Flaggschiff haben mochten.
Und die sagen: «Ach, das muf doch toll
sein, die Geschwitz zu singen!» Und
eine Mezzosopranistin, die Hosenrol-
len singt, wird eh sehr schnell in eine
bestimmte Schublade gesteckt.

Wie gehen Sie damit um?

Ich schirme mich ab. Ich meine, ich
muf doch nicht mit kurzgeschorenen
Haaren und einem Herrenanzug rum-
laufen. Und ich wende den Begriff
«Lesbe» fiir mich nicht an. Ich war nie
in meinem Leben in so’ner Kneipe.
«Schwule und Lesben», das klingt fiir
mich  herabwiirdigend.  «Gleichge-
schlechtlich Liebende» — hért sich das

nicht besser an?

Naja, das klingt eher nach Lextkon-
Artikel und Arzt-Praxis.

Aber wie wollen Sie’s sonst nennen?
Wie wiir’s mit «sapphisch» bei Franen?

Das gefillt mir jedenfalls besser als «les-
bisch». Nein, ich meine, ich liebe einen
Menschen, und damit fertig. Das Blod-
sinnige ist — und das sagt ja schon das
Wort «Homosexualitit» — , dafl durch
diese Begriffe die Bezichung zweier
Menschen auf die Sexualitit reduziert
wird. Aber es geht ja um das Zusam-
menleben. Und ich habe das Gliick, daf§
diese Lebensart in unserem Beruf
akzeptiert wird. Ich habe es nie erlebt,
daf ich abgelehnt oder abfillig behan-
delt wurde, weil ich mit einer Frau
zusammenlebe. Sogar hier auf dem
Dorf haben sie’s akzeptiert.

Wie kam es, daf Sie von Miinchen-
Trudering anfs Land gezogen sind?

Das Haus in Miinchen ist fiir mich zu
sehr verbunden mit negativen Erinne-
rungen. Die letzten Jahre dort mit mei-
nen Eltern waren sehr schwer tiber-
schattet von Krankheit. Das Haus war
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jahrelang eine Art Krankenhaus.

Auflerdem war Ihr Abschied von der
Bayerischen Staatsoper, die fast 30 Jahre
Ihre kiinstlerische Heimat war, wohl
auch nicht ganz freiwillig?

Es hat mir sehr weh getan und tut mir
immer noch weh, wenn ich daran
denke. So muf§ man sich nicht behan-
deln lassen, wenn man noch leistungs-
fihig ist und auf der ganzen Welt singt.
Das war sehr schofel, sehr kleinkariert
und unangenehm. Und wenn mir
Sawallisch mal begegnet, werde ich ihm
auch meine Meinung sagen. Man hitte
mich ja noch sinnvoll einsetzen konnen.
Ich  habe gentigend Vorschlige
gemacht, aber die wurden alle nicht
akzeptiert.

Welche Partien hatten Sie vorgeschla-
gen?

Die Brangine und die Amme, aber auch

etwas Unbekannteres wie die Gertrude
in «Hamlet» von Thomas. Aber sie
wollten nicht, und dann hab’ ich gesagt:
Dankeschoén, dann eben nicht mehr.
Genauso war es schon der Hertha T6p-
per ergangen. Wie Rennert sie abser-
viert hat, war auch alles andere als vor-
nehm —auch in diesem Punkt bin ich ihr
gefolgt.

Vorber hatten Sie die Topper ja in eini-
gen Rollen beerbt: Cherubin, Rosen-
kavalier, Carmen ...

Wie schwierig das fiir sie gewesen sein
mufl, das erkenne ich erst heute. Und
wie toll die Frau war, weif§ ich auch erst
heute. Damals hatte man an allem her-
umzundrgeln; ich fand ihren Octavian
zu gestellt, thre Carmen zu sportlich.
Und vielleicht war ich auch etwas eifer-
stichtig, ich dachte: Naja, das schaffst du
nie, die Frau singt hier alles. Ich weif§
noch, wie ich neben ihr die Annina im
«Rosenkavalier» sang, und sie mir sagte:

o
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«Ach Kindchen, auf den Octavian brau-
chen Sie sich nicht zu freuen. Das ist nur
eine Umbkleidepartie, das ist nicht sehr
attraktiv.» Da saf} ich ihr natiirlich
schon im Nacken, das wufite sie, der
Studierauftrag war raus. Aber sie war
immer furchtbar nett zu mir.

Sie haben gleich nach dem Studium
1961 im Miinchner Opernstudio begon-
nen. Dann folgten die iiblichen Galee-

renjahre mit kleinen Partien.

Jede Magd und jeden Pagen habe ich
gesungen, auch einen Satz in «Intermez-
zo»: «Bist du fertig, Schatz?» — das war
die Szene mit Ferry Gruber auf dem
Bett. Die Proben machte ein junger
Regieassistent, der war ein Jahr spiter
mein Mann.

Nach fiinf, sechs Jahren bekam ich
daneben schon Fachpartien, zum Bei-
spiel Cherubin, Dorabella und Suzuki.
Ich kriegte Studierauftrige, und wenn
Not am Mann war oder wenn die Zeit

W'M,.-n o s
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... und wihrend einer

Probenpause.
Fotos Kirchbach
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Vater und Mutter:
Willi Domgraf-
Fassbaender als

Papageno in der
Salzburger Aufithrung
unter Toscanini (1937)
und Sabine Peters mit
der kleinen Brigitte
(1940).

Foto Ellinger

Oben: Sabine Peters mit
Ingrid Bergman,
Ursula Herking und
Carsta Loeck in «Die
vier Gesellen» (Ufa
1938).

Foto Ullstein Bilder-
dienst

Rechts: «Die junge
Singerin mit ihren
Eltern», Foto in der
Miinchner AZ,

1968
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reif schien, wurde ich eingesetzt. Aber
erst nach sorgfiltigem Studium. Man
hatte den besten Korrepetitor, und
auflerdem war das Ganze unter der
Anleitung des Ersten Kapellmeisters,
Meinhard von Zallinger. Das war ein
sehr gutes System. So habe ich meinen
ersten Cherubin gesungen - mit
Wackelknien und sterbenselend. Aber
es ging gut, und danach durfte ich ihn ab
und zu singen, auch auf Abstechern.
Aber als mir dann Covent Garden den
Cherubin fiir eine Neuinszenierung
anbot, haben sie mich nicht weggelas-
sen: «Das geht noch nicht. Sie sind noch
viel zu jung fiir so ein internationales
Gastspiel. Auflerdem haben Sie Pro-
ben!» Das war natiirlich nur Beschifti-
gungstherapie, lauter unwichtiges Zeug.
Aber wahrscheinlich hatten sie recht. Es
wire zu frith gewesen.

Ihr Vater hat auch anfgepafst?

Sehr. Ich bin mit allem zu ihm gelaufen
und habe mich all die Jahre von ihm
beraten lassen. Und Rudolf Hartmann,
damals Intendant in Miinchen, stand in
engem Kontakt mit thm.

Irgendwann kam aber die Angst, in
Miinchen mit kleinen Partien zu ver-
sauern.

Ja, da wollte ich weg, nach Diisseldorf.
Fin Ausbruchsversuch, der zum Gliick
nicht gelang. Ich hatte schon den Ver-
trag unterschrieben, aber da stellte sich
Hartmann dazwischen: «<Kommt iiber-
haupt nicht in Frage. Sie bleiben hier,
ich rede mit Barfuss.» Der Vertrag
wurde riickgingig gemacht, und aus.
Gott sei Dank! Denn die Stimme war
damals noch nicht voll belastbar, und
wahrscheinlich wire ich kaputtgegan-
gen.

Nach Hartmann kam Giinter Rennert,
und das war gewissermaflen ein neuer
Abschnitt. Da bekam ich meine erste
richtige Chance mit dieser «Liebes-
probe», und danach gab’s mehr und
mehr Fach-Partien. Als dann zuneh-
mend Angebote von anderen Hiusern
kamen, habe ich mich unabhingig
gemacht und bin nur noch einen Stiick-
vertrag eingangen.

Um auf Sawallisch zuriickzukommen:
Anfangs haben Sie doch viel mit ihm

gesungen.
Das war zu Beginn seiner Miinchner

Zeit. Da habe ich mich sehr gut mit ihm
verstanden, und ich habe ihn mit ganz
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Szenen aus den Anfingerjahren. Von links nach rechts: Mit Fritz Wunderlich in «Eugen Onegin» (1962); als Annina im «Rosen-

kavalier»; als Carlotta in «Die Schweigsame Frau».

Unten: «Salome»-Gastspiel der Bayerischen Staatsoper an der Mailinder Scala (Mirz 1967) mit Ticho Parly, Glade Peterson, Jean Madeira, Rudolf Hartmann,
Birgit Nilsson, Hans-Giinther Nocker und Berislav Klobucar(von links) .

OPER 1994




FASSBAENDER

Brigitte Fassbaender als
Rosenkavalier.

Oben mit Sena Jurinac
(Wien 1980), rechts mit
Lucia Popp in der
Miinchner Inszenie-
rung von Otto Schenk
(Bithnenbild: Jiirgen
Rose).

Foto Kirchbach
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hinreifienden Auffiihrungen und Kon-
zerten erlebt.

Diese gegenseitige kiinstlerische und
menschliche Wertschitzung war eines
Tages leider beendet. Warum, das weil}
ich bis heute nicht.

Die Ara Sawallisch war ja eine absolute
Familien-Ara, und wessen Nase da
nicht mehr hineinpafite, der war eben
unten durch. Ich habe nie zu einer
Familie oder Clique gehort; ich war
immer ein Einzelginger. Und wenn

man nicht mit den Wolfen heult, dann
geht halt mancher Pokal an einem vor-

bei.
Welchen Pokalen traunern Sie nach?

Zum Beispiel, daf ich keinen «Rosen-
kavalier», keinen «Titus» und keine
komplette «Carmen» aufgenommen

habe.

Immerbin sind die Auffiibrungen als
Mitschnitte erbalten. Ein Miinchner
Plattenladen hatte sogar mal Schwarz-
pressungen von Ihrem «Titus» unterm
Ladentisch — und da seien Sie hingegan-
gen und hitten gesagt: «Ich habe
gehart, Sie haben eine Schwarzpressung
“Titus’?» — Betretenes Schweigen, die
Leute wurden leichenblaf§ — «Dann
hatte ich gern 10 Stiick fiir mich!>

Kann ich mich iiberhaupt nicht dran
erinnern. Aber ich hab gar nichts gegen
Mitschnitte, wenn es eine gute Auf-
fithrung ist. Nur miifite die Tonqualitdt
auch gut sein. Dieser Miinchner
«Rosenkavalier» zum Beispiel, den es
cine Zeitlang schwarz auf Platten gab,
klingt miserabel.

Aber den gibt’s doch inzwischen auf
Video und Laser Disc in hervorragender
Qualitat.

Bei der Schwarzpressung ist es eine viel
frithere Vorstellung. Und der Klang ist
so schlecht, fast alles ist ein Ton zu
hoch. Das Video ist in Ordnung, ja.

Sind Sie auch darstellerisch damit
zufrieden?

Ich weif nicht, ich hab’s nicht im Kopf.
Ich krieg’ das nicht fertig, das komplett

und intensiv zu sehen.

Auch nicht im Zuge der Vorbereitungen
zu Ihrer « Rosenkavalier»-Inszenierung

in Oldenburg?

Da will ich gar nichts wissen von den
alten Sachen.

Aber der Schenk bat’s doch sebr schon
gemacht.

Wunderbar, ich steh’ auch zu dieser
Auffithrung, aber die ist nun tiber 20
Jahre alt. Auflerdem ist man sowieso
belastet von diesen Bildern, und ich
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Oben: Probe mit Carlos Kleiber. Foto Toepffer; unten: nach einem «Rosenkavalier» an
der «Met» mit Christa Ludwig und Karl B6hm

mochte mich so frei wie moglich davon
machen.

Lief denn in Oldenburg nicht trotzdem
ein innerer Film ab bei bestimmten Stel-
len?

Natiirlich habe ich die Schenk-Insze-
nierung innerlich mitgeschleppt. Es war
eine der ersten groflen Produktionen,
die ich mir in Miinchen erarbeitet habe,
und Schenk hat uns schauspielerisch
unglaublich viel vermittelt. Es waren
sicher exemplarische Auffihrungen.

OPER 1994

Jedesmal, wenn Kleiber dirigierte, war’s
so spannend wie bei einer Premiere.
Um so schwerer war es, von diesen Ein-
driicken freizukommen.

In Oldenburg habe ich fiir den ersten
Akt eine Losung versucht, die weit ent-
fernt ist von dem, was man sonst
gewOhntist. Aber der zweite Akt ist mir
schwergefallen; auch deshalb, weil man
durch das Libretto sehr festgelegt ist.
Ich halte nichts davon, solche Stiicke
in Bahnhofshallen spielen zu lassen.
Darum mufl man ja nicht gleich Opern-
museum machen. Ich habe vorher die

Frankfurter Inszenierung von der Berg-
haus gesehen, das fand ich teilweise sehr
eindrucksvoll, ich konnte sogar folgen.
Trotzdem ist es nicht die Art, wie ich
den «Rosenkavalier» empfinde. Fiir
mich ist es halt keine total desillusionie-
rende, sozialkritische Studie. Aber es ist
bei der Berghaus von einer geistigen
Konsequenz und Kompromifllosigkeit,
die ich bewundere.

Drei grofle Vorgingerinnen, Elisabeth
Griimmer, Sena Jurinac und Christa
Ludwig, haben nach dem Octavian die
Marschallin gesungen. Nun sind Sie
kein dunkler Sopran, sondern ein
Mezzo — aber hitten Sie nicht auch gern
diesen  Wechsel — zur  Marschallin
gemacht?

Nein, die Marschallin hat mich als Sin-
gerin nie interessiert. Aber sie interes-
sert mich sehr, wenn ich das Stiick ins-
zeniere. Als junge Sangerin fand ich den
Octavian viel interessanter. Dafl die
Marschallin viel mehr Facetten hat, das
weil} ich jetzt erst.

Was denken Sie von dieser Figur: Ist das
wirklich eine so warmberzige, weise
Frau, oder ist sie nicht auch eine, die sich
selbst gern reden hort?

FASSBAENDER

Der letzte Octavian,
Miinchen, 17. Juli 1988.
Foto Kirchbach
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FASSBAENDER

Karajan-Fassbaender,

eine seltene Kombina-

tion - Probe fiir die
Verfilmung von

Wagners «Rheingold»;
kleines Bild: «Xerxes» in
Miinchen, leider ohne
Badewanne, dafiir mit
viel Freiheit fiirs Bein —

16

Szene mit Karl
Christian Kohn.
Foto Betz

Ich denke, daf sie nicht ganz so reif und
weise ist, wie sie tut. Da ist schon viel
Angelesenes dabei. Und wie sie die
Sophie behandelt — das war bei uns
nicht so freundlich-miitterlich-giitig,
sondern ziemlich von oben herab: Die
Konkurrenz wird erkannt und gepriift.
Man kann diese Figur von vielen Seiten
beleuchten, ohne dal man ihr auf den
Grund kommt. Das Profil der Figur
hingt natiirlich auch von der Darstelle-
rin ab.

Bei den Proben in Oldenburg gab es
einige Trinen, weil die Sanger pl6tzlich
mit inneren Vorgingen konfrontiert

>

waren, die auch ihr personliches Leben
betrafen. Was dazu fithrte, daf§ sie sich
mit den Figuren noch stirker identifi-
zieren konnten. Und diese Identifikati-
onsmomente, die liebe ich sehr: als
Zuschauer und auch als Regisseurin.
Meiner Erfahrung nach sind es nicht
nur stundenlange intellektuelle Ge-
spriche, bei denen etwas Entscheiden-
des fiir die Bithne herauskommt.

Ihre alte Miinchner «Rosenkavalier»-
Produktion haben Sie spiter auch sze-
nisch betreut. Jetzt ist ja in Miinchen ein
newes Team. Hat Peter Jonas mal etwas
signalisiert?

Nein, iiberhaupt nicht. Seit meinem
Abschied habe ich die Miinchner Staats-
oper erst wieder betreten zur Premiere
von «Julius Caesar». Das fand ich sehr
unterhaltsam; ich hab selten so einen
kurzweiligen Opernabend erlebt. Es
war Zeit, daf} Miinchen so etwas gebo-
ten bekam. Ich seh’ heute noch die

uralte Inszenierung vor mir, mit der
Della Casa und Ira Malaniuk, mit zwe1
Treppen und einer blauen Ruhebank.

War da nicht auch eine Badewanne?

Nein, das war «Xerxes» oder so was; da
hab ich auch ’ne kleine Rolle gesungen.
Und ich weifl noch, daf8 dieses Schaum-
bad in der Wanne endlos geprobt
wurde, mit der Singerin im fleischfarbe-
nen Bikini. Hartmann genof§ das sehr.
Dutzende von Prilflaschen wurden auf-
gequirlt — saukomisch! Aber damals war
es sensationell, dafl eine Singerin im

fleischfarbenen Bikini im Prilbad safl.

Noch mal zuriick zu den Platten, die Sie
nicht gemacht baben — das war wobl
auch deswegen, weil Sie nicht zur Kara-
jan-Cligue gehorten.

Einmal das. Und dann war es ein Fehler,
daf ich damals mit der deutschen Elec-
trola einen zehnjihrigen Exklusiv-
vertrag gemacht hatte. Nichts gegen die
Electrola, ich habe da in vielen guten
Aufnahmen singen diirfen — aber es ist
viel gescheiter, bei allen Firmen etwas
zu machen. Der einzige Nachteil ist,
daf man dann nicht die grofle Publicity
kriegt. Ich meine, daf da in Salzburg in
jedem Waurstladen ein Foto im Schau-
fenster hingt — sowas hab ich nie
gehabt. Gott sei Dank, muff ich heute
sagen. Denn wenn ich sehe, wie manche
Exklusiv-Stars vermarktet werden bis
zum Gehtnichtmehr — wie soll da noch
eine kiinstlerische Entwicklung statt-
finden, wenn jeder Schritt von der Plat-
tenfirma bestimmt wird?

Als ich in New York war, habe ich eine
Singerin gehort, von der ich sehr beein-
druckt war; und die, glaube ich, eine
grofle Zukunft hat: Renée Fleming. Da
kann man nur beten, dafl die nicht in die
Klauen von diesen Ausbeutern gerat.

Einige wurden Opfer eines PR-Over-
kills, indem man sie in allen nur mog-

lichen Aufnabmen verbraten hat.

Selbst der schonste Klang hingt einem

Diskussionen iiber das «Urlicht» — Mit Leopold Stokowski wihrend der Aufnahme von

Mahlers Zweiter, London 1972. Foto Barda
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An der «Akademie der schénen Kiinste»: Maria Wimmer, Heinz Friedrich, Marianne
Hoppe, Brigitte Fassbaender und Martin Benrath.
Foto Kirchbach

doch irgendwann zum Hals raus, wenn
man davon tberschiittet wird. Die ein-
zige, die ich immer horen kann, ist die

Callas.

Wo wir gerade bei den Monumenten
sind: Was bedeuntet fiir eine Lied-Singe-
rin *die Pionierarbeit wvon Dietrich
Fischer-Dieskan? Wird das nicht
irgendwann zu einer schweren Hypo-
thek, daf8 man weifs: Man kommt an
diesem Denkmal nicht vorbei?

Fiir mich ist der Mann eine kiinstlerisch
einzigartige Erscheinung. Er hat fiir uns
alle einen Weg eroffnet, schon in puncto
Repertoire. Ich kenne ihn nicht so gut,
nur von ein paar gemeinsamen Arbei-
ten. Er ist wahnsinnig nett, kann auch
sehr lustig sein — aber dann ist er wieder
dieses Monument, zu dem er gemacht
wurde. Es gab sicher auch eine Zeit, in
der er manieriert war, die hat jeder Sin-
ger irgendwann, der sich seiner Mittel
sehr bewuf3t ist. Das verliert sich dann
wieder. Die letzten Liederabende, die
ich von ihm gehért habe, waren unge-
heuer eindrucksvoll.

Er ist eine Universalbegabung. Er hilt
Vortrige, er malt, er schreibt, er diri-
giert. Noch letzte Woche hat er in Feld-
kirch die Neunte von Schubert dirigiert
— so frisch habe ich das Stiick noch nie
gehort. Auch Peter Schreier, der neben
mir saff, war ganz begeistert.

Dirigiert haben Sie auch schon.
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Jaja, das war die «Donner-und-Blitz»-
Polka, die Einlage in einer Sylvester-

Vorstellung der «Fledermaus». Im

nichsten Leben mochte ich Dirigent
sein. Einerseits ist es das Schwerste,
andererseits das, womit man die grofite
Scharlatanerie betreiben kann.

Ganz subjektiv: Von welchen Dirigen-
ten waren Sie am meisten beeindruckt —
egal, ob live oder durch Platten?

Von Platten: Furtwingler und Tosca-
nini. «Live» war es natiirlich Carlos
Kleiber. Eines meiner schonsten Erleb-
nisse war der «Rosenkavalier» in Lon-
don mit Josef Krips. Das war so ein
wunderbar selbstverstindliches Musi-
zieren. Giulini mag ich sehr, er ist wie
ein Monch, lebt nur fiir die Musik; der
«Trovatore» mit thm war fiir mich eine
grofle Herausforderung. Von den Diri-
genten, die ich kenne, ist er menschlich
der angenehmste: ein nobler, riick-
sichtsvoller und souveriner Mann. Das
ist die grofle Ausnahme. Denn es gibt
unter den Dirigenten ja geniigend, die
unangenehm autoritar sind.

Bobm?

Ach Gott, den kannte ich ja nur als alten
Zausel. Aber da gab’s Abende, wo es
unglaublich schén war, mit ihm zu
musizieren.

Maazel fand ich immer toll, aber er ist
auch gefihrdet durch seine Uberbega-
bung. Dem fillt ja alles in den Schofs.

Als Intendant der Wiener Staatsoper
fand ich ihn gut, er hitte dort noch eini-
ges schaffen konnen — aber fiir diese
Schlangengrube von Wien ist er zu sen-
sibel, und das spricht ja fir ihn.

Gab es bei Ihren Dirigenten nicht die
grofien Verfiibrer, die versucht haben,
Sie zu hochdramatischen Rollen zu
iiberreden?

Nein, ich habe meine Grenzen immer

klar gesehen.

Wie war das bei Eboli und Amneris?
Waren das nicht Grenzpartien in dem
Sinne, dafS Sie sich diesen Rollen total
ausgeliefert haben? Sie waren immer
eine Singerin, die was riskiert, manch-

mal so viel riskiert, dafS es unwichtig
wird, ob jeder Ton perfekt sitzt.

Man sagt doch immer, daf einen etwas
erreicht oder nicht erreicht. Und wenn
ich es schaffe, daff ich jemanden errei-
che, dann lege ich gar keinen Wert
drauf, ob es perfekt ist. Natirlich wollte
ich immer so schon wie moglich singen,

FASSBAENDER

Besuch der alten Dame:
Elisabeth Schwarzkopf
gratuliert nach einer
Liedermatinee (1982)

Mit Dietrich Fischer-
Dieskau und Peter
Schreier wihrend der
Aufnahmen von
Rossinis «Petite Messe
Solenelle» (1972)
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Hosenrollen in Miinchen:
Links als Prinz Orlofsky in der «Fledermaus»;

unten als Sextus in «La Clemenza di Tito» (mit Julia Varady als Vitellia);
grofes Bild als Orpheus mit Lucia Popp als Eurydike.

Fotos Sternberg (2)/Kirchbach
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Das Lebkuchenhaus als Konsumstrecke — Brigitte Fassbaenders Inszenierung von
«Hinsel und Gretel» in Augsburg (1992) mit Liat Himmelheber und Sylvia Rieser;
unten: Abendgesellschaft beim Abendsegen.

Fotos Schoneck
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FASSBAENDER

Zeig’ mir dein Fingerchen — mit Edita Gruberova und August
Everding bei den Proben zur Verfilmung von «Hinsel und Gretel»
(Unitel 1979).

Foto Stranb
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Hochseilakt als Eboli —
bei der Probe

mit Otto Schenk.

Foto Sternberg

Mit Placido Domingo
in «Aida» (Miinchen
1979) und in «Werther»
(Miinchen 1977,

grofles Bild).

Fotos Sternberg/ Toepffer
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aber die Wahrhaftigkeit der Aussage
war mir letztlich wichtiger als der reine
Schéngesang. Und wenn man sich des-
sen bewufdt ist, weifl man auch, welche
Partien man lange singen kann und wel-
che nur ein paar Jahre. Ich wufite, dafl
ich die italienischen Partien nur eine
begrenzte Zeit singen konnte.

Dieser Nervenstreff als Eboli,

der

wurde irgendwann unertraglich. In der
Garderobe, wihrend der einstiindigen
Wartezeit vor der grofien Arie, habeich

bestimmte Passagen immer wieder
durchgesungen, und dann war ich mei-
stens heiser, wenn ich auf die Biithne
kam. Es gab ein paar Vorstellungen, die
sicher sehr gut waren —ich kann mich an
eine in Berlin erinnern, da war ich voll
drauf —, doch dieser Hochseilakt am
Schluf}, das war nicht meine Sache. Ich
weify noch, dafl ich bei keiner Probe die
Arie ausgesungen hatte. Ich konnte
wihrend der Stellproben nie vor den
Kollegen Farbe bekennen. Da hat
Schenk alle weggeschickt, und dann
haben wir die Szene allein erarbeitet.

Diese Selbstentiuflerung, dieser seeli-
sche Exhibitionismus vor anderen, fallt
mir heute noch schwer. Die Singer, die
einfach aus Lust singen, die sich hinstel-
len, das Maul aufmachen und alles raus-

lassen — die bewundere ich aus vollstem
Herzen. So mdchte ich auch sein.

Sind Sie immer noch nervis, bevor Sie
auf die Biibne oder aufs Podium geben?

Ja. Ich habe halt eher diinne Nerven,
und das ist im Laufe der Jahre nicht bes-
ser geworden — da gibt es keine
Abstumpfung. Frither hitte ich am lieb-
sten im Dunklen gesungen oder mich
hinter allem Moglichen versteckt. Und
auch heute komm’ ich mir vor jedem

Auftritt vor wie ein Lamm, das zur
Schlachtbank gefiihrt wird. Jedesmal
denke ich: Was soll das denn alles?
Manchmal gehe ich am Mittag vor
einem Liederabend ins Kino, um mich
abzulenken. Aber dann habe ich meist
nicht viel vom Film, weil die Nervositit

bleibt.

Fiir Franen kommt ja erschwerend
hinzu, dafS es irgendwann eine beson-
dere Verunsicherung gibt: namlich wenn
die grofie Hormonumstellung einsetzt.
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Das kann so weit gehen, dafl man meint,
man hitte keine Ahnung mehr von
Gesangstechnik. Und dann mufl man
sich selbst wieder in Griff kriegen — mit
sehr viel Selbstbeobachtung und natiir-
lich auch mit irztlicher Hilfe.

Wie lange kann diese
ern?

Umstellung dan-

Sehr lange: Mit den bertihmten zehn
Jahren ist es nicht getan. Ich bin mein
eigenes Versuchskaninchen seit einigen
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Jahren und koénnte manchen Singerin-
nen sicher raten. Aber das ist ja immer
noch ein absolutes Tabu-Thema. Die
drucksen alle rum, dabei ist es doch ein
vollkommen natiirlicher Vorgang.

Wie gehen denn Intendanten und Beset-
zungsbiiros mit diesem Thema um?

Ich glaube, wenn man ihnen die Situa-
tion schildern wiirde, werden sie sicher
Verstindnis haben.

Haben Sie sich irgendwann mal ein
zeitliches Limit gesetzt?

Jaklar. Alsich anfing, habe ich gesagt: Ich
singe genau 30 Jahre, dann hor’ ich auf.
Das hab ich natiirlich schon iiberschrit-
ten: um drei Jahre. Ich halte mich fiir sehr
selbstkritisch, und ich vertraue ein paar
nahestehenden Menschen, die mir hof-
fentlich immer die Wahrheit sagen.

Gewisse Abstriche muff man mit dem
Alter machen, aber dafiir 6ffnen sich
dann neue Dimensionen. Ich meine,
noch kann ich alles zum Ausdruck brin-
gen, was ich sagen mochte. Aber wenn
es mich nur noch Miihe kosten sollte,
wenn ich mich im Singen nicht mehr
befreien kann und die singerische Aus-
sage meinen Ansprichen nicht mehr
gentigt, dann werde ich sicher aufhoren.
Ganz abgesehen davon, dafl ich das

stindige Reisen hasse und ganz gern zu
Hause bleibe. Ich mochte mehr Zeit
haben: fiir Biicher, meinen Garten, das
Malen und meine Freunde. Es gibt noch
ein paar Projekte, die mich reizen. Bei
den Platten mochte ich gern die hundert

-erreichen, da fehlen noch fiinf. Und ich

wire glicklich, wenn es mit dem Insze-
nieren weiterginge, weil es mich
menschlich und kiinstlerisch sehr erfiillt
— umfassender als je das Singen.

Das hért sich jetzt etwas abgeklirt an.

Dabei meine ich das gar nicht so. Sie
sehen, es ist immer zweierlei, wie man
sich selbst empfindet, und wie man bei
anderen ankommt. Das werden Sie auch
noch erleben: Wenn andere einen schon
fiir «gereift» halten, empfindet man das
selbst gar nicht so. Zwar sptiire ich den
Alterungsprozef}, aber der findet nicht
innerlich statt. Wenn ich mit jungen
Singern zusammenarbeite, habe ich nie
das Gefiihl, daff da eine Generation
dazwischenliegt. Ich habe ein ganz
anderes Bild von mir als das, was ich
nach auflen hin vielleicht darstelle.
Obwohlich schon 33 Berufsjahre hinter
mir habe, fiihle ich mich noch mitten
drin. Vielleicht liegt das daran, dafi ich
iberhaupt keinen Zeitbegriff fiir Ver-
gangenes habe, sondern um so bewuf3-
ter im Jetzt lebe, je dlter ich werde. HE

FASSBAENDER

Entspannung im
Garten.
Foto Kirchbach
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ganze Liebe Brigitte Fassbaenders
gegolten, so wie sie auch in ihrer Kar-
riere immer diese Gattung besonders
pflegte. Mit der Reduzierung ihrer
Opernauftritte sind die Liederabende fast
noch mehr geworden, ebenso ihre Ein-
spielungen. Neun CDs allein in den letz-
ten drei Jahren, das ist eine beachtliche
Anzahl. Und die auflerordentliche Qua-
litat rechtfertigt den gewaltigen Ausstofl.
Ebenso wie in der Wahl ihrer Platten-
firma ist die Fassbaender in der Wahl
ihrer Klavierpartner riicksichtslos poly-
gam. Nur eines eint sie: ihr Kénnen. In
fast allen Aufnahmen stellt man fest,
daf} Brigitte Fassbaender genau jene, so
seltene Balance zwischen

Ihren Liedplatten hat schon immer die

anheimgegangen». Jede Note kann die
letzte sein.

Fine klassische Auswahl von 24 Schu-
bert-Liedern nach Goethe-Texten bie-
tet sie mit Cord Garben. Hier wagt sich
Brigitte Fassbaender in den Harfner-
Gesingen in schwermiitige Regionen
und scheut auch Sprodigkeit nicht.
Trotzdem hat sie die friedvolle Ruhe fiir
das «Heiderdslein», die grofibogige
Munterkeit des «Musensohn» und die
zirtliche Schwermut der Mignon-Lie-
der nicht verloren. Eine bewufit ein-
gedunkelte, ein wenig melancholische
Deutung. Die Naivitit und Makellosig-
keit vieler dieser bekannten Texte wird
bestandig hinterfragt und tberpriift.
Fine «wissende» Interpretation, eine,

Romantische Zerrissenheit prigt eben-
falls eine Auswahl von Liszt-Liedern,
fiir die sie sich schon immer auch im
Konzert eingesetzt hat, und die Brigitte
Fassbaender mit dem unaufdringlichen,
doch geistvollen franzésischen Piani-
sten Jean-Yves Thibaudet aufgenom-
men hat. Reizvoll der Vergleich mit den
jeweiligen Schubert-Liedern auf die
entsprechenden Goethe-Texte. Wenn
sich hier bisweilen Gleichformigkeit
einstellt, so liegt das eher an Liszts allzu
dhnlichen kompositorischen Mitteln.
Niemals 1aft die Fassbaender salonhafte
Sifle zu. Zartbitter statt Zuckerguf.
Vor allem die «Drei Zigeuner» gewin-
nen durch den dunklen, tippigen, glut-
vollen Tonfall.

souverin beherrschten  die um den Schatten und die Abstiirze Einem einzelnen Dichter gewidmet ist

BRAHMS A stimmlichen Mitteln und weif, die hinter den sich aufschwingen- auch ein weiteres Album mit Liedern

@ : 5 ,/ S tiefenschichtiger, ein- den Ekstasen des «Ganymed» lauern. von Hugo Wolf. Hierfiir hat sich wie-
Hie schine (agﬂlﬂﬂe drucksvoller  Interpreta- Weiter ins Dunkle, Jenseitige, zu den derum das Duo Fassbaender/Thibaudet

BRIGITTE FASSBAENDER
ELISABETH LEONSKAJ/

tion erreicht hat. Zudem
konstatiert man eine Art
Riicksichtslosigkeit gegenti-
ber sich selbst: Die Wahr-
haftigkeit geht Brigitte
Fassbaender schon lange
iiber die reine Schonheit
des Tons, Ausdruck tber
vokale Pracht. So findet
sich hier mitunter ein
Klang, ein Ton, der nicht
gefillt, Schirfen, Verfir-
bungen. Doch sie werden
willig hingenommen, weil
die Singerin auf diese
Weise inhaltliche Dimen-
sionen erreicht, die vielen

Schubertschen Nachtschattengewich- dessen Morike-Vertonungen ausge-

Liebhaberin in allen
Gestalten

Zentraler Baustein ihrer Diskographie:
die neueren Liedplatten von Brigitte Fassbaender

rt Weill
DIE SIEBEN

A Brigitte
ﬂ Fassbaender

Radio-Philharmonie|

Von Manvel Brug

#¢ Hannover
< des NDR

¥ Cord Garben

auf ewig fremd bleiben.
Eine auflerordentliche
Liedsangerin, eine Drama-
tikerin, eine Erzihlerin,
eine wundervolle Gestalterin von
unmerklichen Nuancen im Zenit ihres
Konnens — vielfach dokumentiert: ein
Ideal.

Gleich drei Platten widmen sich dem
Liedschaffen Franz Schuberts. Fiir die
nicht genug zu riihmende Schubert-
Edition von Graham Johnson singt sie
unter dessen nobler Anleitung Lieder,
die das Thema «Tod» beriihren. Da
stofdt man auf Bekanntes wie «Der Tod
und das Midchen» und das transzen-
dent schwebende «Auf dem Wasser zu
singen» und begegnet vielen Rarititen.
Die Fassbaender findet hier immer wie-
der zu ruhevollen Schattierungen, stellt
das Sterben und die Gedanken tiber den
Tod als Reflektionen vor, wo der
Schrecken zwischen den Noten und
Zeilen sitzt. Eine ambivalente Haltung.
«Mitten im Leben sind wir dem Tod

sen geht die Reise auf einer CD der
Deutschen Grammophon, die fiinf Lie-
dern nach Rellstab und Seidl und das
unter dem Titel «Schwanengesang»
bekannt gewordene Konvolut von Rell-
stab und Heine-Liedern in eine neue,
wie mir scheint, zwingend logische
Ordnung stellt. Die Fassbaender und
ihr kongenialer Klavierpartner Aribert
Reimann tasten sich da von der vertin-
delten «Taubenpost> bis hin zu den
peinvollen ~ Schmerzensschreien des
getretenen «Atlas» vor, stellen eine
sinnvolle Dramaturgie fiir diese sich oft
so widersprechenden Lieder auf, brin-
gen die Ironie und den sarkastischen
Witz Heines mit der Biederkeit Seidls
und Rellstabs zur Deckung. Riickhalt-
los 148t sich die Fassbaender vor allem
im letzten Drittel auf die Wut und das
Leiden der Kreatur ein. Dazwischen
tun sich immer wieder lichte Fenster
der Hoffnung auf. Die Welt scheint
schon und friedvoll, doch am Ende ver-
sinkt alles in Schmerz.

sucht. Zu den Tugenden dieser Auf-
nahme gehort die klare, direkte Verge-
genwirtigung der Texte. Wolfs harmo-
nisch freie Sprache, seine sich ganz dem
WortfluR unterordnende Rhythmik
1488t sich herrlich nachvollziehen. Man-
ches erscheint ein wenig mit Bedeutung
iiberladen; der strenge, dramatisch aus-
ufernde Ton mag nicht immer passen.
Eine sehr eigenwillige und durchaus
gewohnungsbediirftige Interpretation.
Doch je 6fter man sie hort, desto mehr
ungeahnte Feinheiten sind zu ent-
decken.

Wie schon in der «Winterreise» hat Bri-
gitte Fassbaender in der Aneignung der
«Schénen Magelone» keinen Respekt
vor angeblichen Minnerdominen. In
dieser herrlich ausgeglichenen Auf-
nahme mit der sensibel reagierenden
Elisabeth Leonskaja am Klavier fiihrt
die Fassbaender ihren ganzen Tugend-
katalog an stilistischem Konnen,
stimmlicher Schonheit und tiberlegener
Gestaltung vor. Den vollmundigen
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Brahmsschen Ton, der vom Volkslied-
haften tiber die Romanze und Ballade
bis zum Grollenden reicht, wird sie
traumsicher gerecht. Die Poesie dieses
romantischen Mirchens nach Ludwig
Tieck bleibt in der intelligenten wie sen-
sitiven Interpretation dieser pittoresken
Tonbilder immer gewahrt. Und zudem
ist Brigitte Fassbaender in den verbin-
denden Tieck-Texten als kraftvoll
zupackende Erzihlerin zu genieflen.
Noch besser gelungen: das Schu-
mann/Brahms-Recital von Fassbaender
und Leonskaja. Vor allem Schumanns
«Liederkreis» mochte man wieder und
wieder horen. Brigitte Fassbaender fin-
det hier eine ideale Balance zwischen
ruhevollem Sehnsuchtston und offener
Frage, zwischen romantischer Waldein-
samkeit und gebrochenen Farben. Wie
Patina liegt Wehmut tiber dieser Musik,
leuchtet Hoffnung, Freude, Zuversicht
auf. Eine tiefsinnige, sehr «deutsche»
Interpretation, weil sie von einem tiefen,
wissenden Textverstindnis gepragt ist.
Fast sechs Jahre mufte eine Aufnahme
mit Orchesterliedern Mahlers unter der
zuriickhaltenden, sich nie in Gefiihlig-
keiten verlierenden Leitung Riccardo
Chaillys auf ihre Veroffentlichung war-
ten, die in Berlin mit dem Radio-Sym-
phonie-Orchester entstanden ist, das
sich inzwischen in Deutsches Sympho-
nie-Orchester Berlin umbenannt hat.
Auch hier erweist sich Brigitte Fass-
baender einmal mehr als souverine, ja
ideale Gestalterin dieser zwischen him-
melhoch jauchzenden und zu Tode
betriibten Liedwelten. Die «Kinder-
totenlieder» macht sie zum beriihren-
den Ereignis, ohne jede Larmoyanz, mit
einem Hauch von Distanziertheit, die
diese Musik vor dem Absturz bewahrt.
Die Stimme funkelt und gluckst dafiir
in «Des Antonius von Padua Fisch-
predigt», hat die jenseitige Ruhe und
den langen Atem fiir «Urlicht», den
gsprochenen Mirchenklang fir die
,Lieder eines fahrenden Gesellen und
die zurtickgenommene, noble Schon-
heit fiir die Riickert-Lieder.

Eine ganz andere, ja unbekannte Bri-
gitte Fassbaender prisentiert sich auf
einer bei Harmonia Mundi erschiene-
nen CD. Frech, berlinerisch, gurrend,
verfithrerisch. Das kokettiert mit dem
halbseidenen Diseusen-Ton und bleibt
doch immer seriose Singerin. Brigitte
Fassbaender trifft Kurt Weill: keine
schlechte Partnerschaft. «Wir heiflen
beide Anna/Wir haben eine Vergangen-
heit und eine Zukunft/Ein Herz und ein
Sparkassenbuch/Und jede macht nur,
was fir die andere gut ist» — als Anna I
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und Anna II spielt sie in den «Sieben
Todstinden» die Rinnsteinprimadonna
und die Gossenschwalbe, suhlt sich in
den trigen Jazzrhythmen und flirtet
frohgemut mit dem Laster. Ganz aus
dem Geiste des Kabaretts entsprungen
sind dann die folgenden Weill-Chan-
sons, die schwebende Triumerei von
dem Sehnsuchtsland «Youkali», die
unschuldsvolle  Abgebriihtheit  von
«Nanna’s Lied», die Schnoddrigkeit des
«Berlin im Licht» — solche Delikatessen
mochte man von Brigitte Fassbaender
mehr horen.

SCHUBERT: LIEDER
Graham Johnson

Hyperion J33011 (CD); AD: 1990

SCHUBERT: LIEDER
Cord Garben
Sony SK 53104 (CD); AD: 1992

SCHUBERT: SCHWANENGESANG,

5 LIEDER

Aribert Reimann

Deutsche Grammophon 429 766-2 (CD);
AD: 1989/1991

SCHUMANN: EICHENDORFF-LIE-
DERKREIS; BRAHMS: VIER ERNSTE
GESANGE

Elisabeth Leonskaja

Teldec/East West Records 9031-74872-2
(CD); AD: 1992

LISZT: LIEDER
Jean-Yves Thibaudet
Decca 430 512-2 (CD); AD: 1990

WOLF: MORIKE-LIEDER
Jean-Yves Thibaudet
Decca 440 208-2 (CD); AD: 1992

BRAHMS: DIE SCHONE MAGELONE
Elisabeth Leonskaja
Teldec 4509-90854-2 (CD); AD: 1993

MAHLER: FUNF LIEDER NACH
RUCKERT; DES KNABEN WUNDER-
HORN-DREILIEDER; LIEDER EINES
FAHRENDEN GESELLEN; KINDER-
TOTENLIEDER

Deutsches Symphonie-Orchester Berlin,
Riccardo Chailly

Decca 425 790-2 (CD); AD: 1988/89

WEILL: DIE SIEBEN TODSUNDEN;
CHANSONS

Karlheinz Brandt, Hans Sojer, Hidenori
Komatsu, Ivan Urbas, Radio-Philharmonie
Hannover des NDR, Cord Garben
Harmonia Mundi HMC 901420 (CD); AD:
1993

Diskographische Hinweise
Brigitte Fasshaender
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BERG: LULU (Geschwitz)

— Silja, Berry, Hopferwieser, Hotter, Lau-
benthal Philharmoniker,
Dohnényi

Decca 1978 (2 CD)

— Wise, Schone, Straka, Hotter, Clark u.a.,
Orchestre National de France, Tate

LA 1991 (EML 2 CD)

u.a., Wiener

BIZET: CARMEN (Titelpartie)

Spiess, Rothenberger, Anheisser u.a., Staats-
kapelle Dresden, Patané

EMI/Eterna 1971 (Berlin Classics, CD; Q.,
dt.)

ENESCO: OEDIPE (Jocaste)

Dam, Bacquier, Gedda, Hauptmann, Qui-
lico, Aler, Lipovsek, Hendricks u.a., Orche-
stre Philharmonique de Monte Carlo, Foster
EMI 1989 (2 CD)

GOUNOD: FAUST (Marthe)

Hadley, Gasdia, Ramey, Agache, Mentzer
u.a., Orchestra of Welsh National Opera,
Rizzi

Teldec/East West Records 1993 (3 CD)

FLOTOW: MARTHA (Nancy)

-Rothenberger, Gedda, Prey u. a., Orchester

der Bayerischen Staatsoper, Heger
EMI 1969 (2 CD)

HUMPERDINCK: HANSEL UND GRE-
TEL (Hénsel)

- Popp, Berry, Hamari, Schlemm, Burro-
wes, Gruberova, Wiener Philharmoniker,
Solti

Decca 1977 (2 CD)

— Gruberova, Prey, Dernesch, Jurinac,
Burrowes, Hobarth, Wiener Philharmoni-
ker, Solti; R: Everding

Unitel 1980 (Decca, Laser Disc/Video)

MASSENET: WERTHER (Charlotte)
- Dvorsky, Tschechische Philharmonie,
Pesek

Supraphon 1987 (2 CD)

- Diesselbe Besetzung; R: Weigl
(Video)

MOZART: LA FINTA GIARDINIERA
(Ramiro)

Conwell, Thlhoff, Moser, McDaniel, Cesare,
Sukis,
Hager
Deutsche Grammophon 1981 (2 CD)

Mozarteum-Orchester

Salzburg,

FASSBAENDER

23



FASSBAENDER

24

Als Brangine mit
Catarina Ligendza
(Isolde) in Wien
Foto Kirchbach

MOZART: MITRIDATE, RE DI PONTO
(Farnace)

Stanley, Zara, Gabry u.a., Mozarteum-
Orchester Salzburg, Hager

LA Memories/Fono Miinster (2 CD)

MOZART: COSI FAN TUTTE (Dora-
bella)

Janowitz, Grist, Schreier, Prey, Panerai,
Wiener Philharmoniker, Bohm

LA Salzburg 1974 (DG, 2 CD)

MOZART: LA CLEMENZA DI TITO
(Annio)

Krenn, Casula, Berganza, Popp, Franc,
Orchester der Wiener Staatsoper,
Kertesz

Decca 1967 (2 CD)

MOZART: DIE ZAUBER-
FLOTE (3. Dame)
Moll,

Schreier,

Rothenberger,
Miljakovic,
Adam u.a., Orchester der Bayeri-

Moser,
Berry,

schen Staatsoper, Sawallisch

EMI 1972 (2 CD)

PFITZNER:
(Silla)
Gedda, Donath, Ridderbusch,
Weikl, Fischer-Dieskau,
u.a., Symphonie-Orchester des
Bayerischen Rundfunks, Kubelik
Deutsche Grammophon 1973 (3
CD)

PALESTRINA

Prey

PUCCINI: MANON LES-
CAUT (Musico)

Freni, Domingo, Bruson u.a,
Philharmonia Orchestra, Sinopoli

Deutsche Grammophon 1983 (2 CD)

STRAUSS: SALOME (Herodias)

Marton, Weikl, Zednik, Lewis u.a., Berliner
Philharmoniker, Mehta

Sony Classical 1990 (2 CD)

STRAUSS: ELEKTRA (Klytimnestra)
Marton, Studer, Grundheber u.a., Wiener
Philharmoniker, Abbado; R: Kupfer

LA Wien 1989 (Pioneer Laser Disc/VHS)

STRAUSS:
(Octavian)
— Watson, Groote, Ridderbusch, Kusche,
Waas, Bence, Thaw, Holley u.a. Bayerisches
Staatsorchester, Kleiber

LA Miinchen 1974 (Exclusive, 3 CD)

— Jones, Popp, Jungwirth, Kusche, Waas,

DER ROSENKAVALIER

Wewezow, Thaw, Araiza u.a., Bayerisches
Staatsorchester, Kleiber; R: Schenk

LA Miinchen 179 (Deutsche Grammophon
Laser Disc/VHS)

STRAUSS: DIE FRAU OHNE SCHAT-
TEN (div. kl. Rollen)

Bjoner, Thomas, Borkh, Fischer-Dieskau,
Madl, Hotter u.a., Bayerisches Staatsorche-
ster, Keilberth

LA Miinchen 1963 (Deutsche Grammo-
phon, 4 LP)*

TSCHAIKOWSKY: EUGEN ONEGIN
(Olga)

Fischer-Dieskau, Wunderlich u.a.,
Orchester der Bayerischen Staatsoper, Gerdes
Deutsche Grammophon 1966 (LP; Q., dt.)*

Lear,

VERDI: RIGOLETTO (Maddalena)
Bruson, Gruberova, Shicoff, Lloyd u.a.,
Orchester der Academia di Santa Cecilia,
Sinpoli

Philips 1984 (2 CD)

VERDI: IL TROVATORE (Azucena)

Domingo, Plowright, Zancanaro
Orchester der Academia di Santa Cecilia,
Giulini

Deutsche Grammophon 1983 (2 CD)

i -0

VERDI: LA TRAVIATA (Annina)

Stratas, Wunderlich, Prey u. a., Bayerisches
Staatsorchester, Patané

LA Miinchen 1965 (Orfeo, 2 CD)

VERDI: DON CARLOS (Eboli)

Gedda, Moser, Fischer-Dieskau, Moll u.a.,
RSO Berlin, Patané

EMI 1971 (LP; Q., dt.)*

VERDI: DIE MACHT DES SCHICK-
SALS (Preziosilla)
EMI (LP; Q., dt.)*

WAGNER: TRISTAN UND ISOLDE
(Brangine)

Kollo, M. Price, Fischer-Dieskau, Moll u. a.,
Staatskapelle Dresden, Kleiber

Deutsche Grammophon 1981 (4 CD)

WAGNER: DIE MEISTERSINGER VON
NURNBERG (Magdalene)

Stewart, Crass, Janowitz, Konya, Hemsley,
Unger u.a, Symphonie-Orchester des
Bayerischen Rundfunks, Kubelik

BR 1967 (Myto, 4 CD)

WAGNER: DIE WALKURE (Waltraute)
Nilsson, Crespin, King, Hotter, Ludwig,
Frick, Schlosser, Lindholm,
Watts u.a., Wiener Philharmoniker, Solti
Decca 1965 (4 CD)

Dernesch,

OPERN-RECITAL

Arien von Hindel, Gluck, Mozart, Bellini,
Tschaikowsky, Bizet, Saint-Saens, Massenet
und Wagner; RSO Stuttgart, Graf

Orfeo 1983 (CD)

Operette
FALL: DER FIDELE BAUER
Knittel, Gorner, Hoppe, Wunderlich,

Gruber, Kusche u.a., Symphonie-Orchester
Graunke, Michalski

EMI 1969 (Laserlight/Delta Music, CD +
Querschnitt «Der Vogelhindler»)

OFFENBACH: DIE SCHONE HELENA
(Orestes)
Rothenberger, ~ Gedda, Gruber u. a,
Miinchner Rundfunkorchester, Mattes

EMI 1979 (2 CD, dt.)

OSCAR STRAUS:
TRAUM (Friderike)
Rothenberger, Moser, Gedda, Brokmeier
u.a., Sinfonie-Orchester Graunke, Mattes
EMI 1970 (2 LP)*; Laserlight/Delta Music
(CD,Q)

EIN WALZER-

STRAUSS:
(Orlofsky)
- Rothenberger, Holm, Gedda, Dallapozza,
Fischer-Dieskau, Berry, Schenk u. a., Wie-
ner Symphoniker, Boskovsky

EMI 1971 (2 CD)

— Coburn, Perry, Wichter, Hopferwieser,

DIE FLEDERMAUS

Brendel, Kusche, Muxeneder u. a., Bayeri-
sches Staatsorchester, Kleiber; R: Schenk
LA Miinchen 1987 (Deutsche Grammophon
Laser Disc/VHYS)

— Kanawa, Gruberova, Brendel, Leech, Bir,
Krause, Schenk u. a., Wiener Philharmoni-
ker, Previn

Philips 1990 (2 CD)

Sinfonien / Oratorien /
Kantaten

BACH: MESSE IN H-MOLL

Donath, Ahnsjo, Hermann, Holl, Chor und
Symphonie-Orchester ~ des
Rundfunks, Jochum

EMI 1981 (3 LP)*

Bayerischen

BACH: WEIHNACHTSORATORIUM
Ameling, Laubenthal, Prey, Télzer Knaben-
chor, Symphonie-Orchester des Bayeri-
schen Rundfunks, Jochum

Philips 1972 (3 CD)

BEETHOVEN: SINFONIE NR. 9

— Koszut, Gedda, Mclntyre, Miinchner
Philharmoniker, Kempe

EMI 1973 (CD)

— Donath, Laubenthal, Sotin, Chor und
Orchester des Bayerischen Rundfunks,
Kubelik

Orfeo 1982 (CD)
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— Norman, Domingo, Berry, Wiener Phil-
harmoniker, Bchm
Deutsche Grammophon 1980 (2 LP)*

BRAHMS: ALT-RAPHSODIE
Philharmonischer Chor Prag, Tschechische
Philharmonie, Sinopoli

Deutsche Grammophon 1982 (CD)

BRAHMS: LIEBESLIEDERWALZER /
DREI QUARTETTE OP. 64

Mathis, Schreier, Fischer-Dieskau; Engel,
Sawallisch

Deutsche Grammophon 1982 (CD)

DVORAK: REQUIEM

Benalkova, Moser, Rootering, Tschechische
Philharmonie, Sawallisch

Supraphon 1984 (CD)

HANDEL: DER MESSIAS
Popp, Gambill, Holl, RSO Stuttgart,
Marriner

EMI 1984 (2 CD)

HAYDN: PAUKENMESSE
Blegen, Ahnsjd, Sotin, Symphonie-Orche-
ster des Bayerischen Rundfunks, Bernstein

Philips 1984 (CD)

HINDEMITH: REQUIEM
Fischer-Dieskau, Wiener Sinfoniker, Sawal-
lisch

Orfed 1983 (CD)

MAHLER: SINFONIE NR. 2

— M. Price, London Symphony Orchestra,
Stokowski

RCA 1975 (2 LP)* :
— Plowright, Weikl, Philharmonia Orche-
stra, Sinopoli

Deutsche Grammophon 1985 (2 CD + Lie-
der eines fahrenden Gesellen, Sechs friithe

Lieder)

MAHLER: SINFONIE Nr. 8

Sweet, Coburn, Quivar, Nimsgern u.a.,
Wiener Philharmoniker, Maazel

Sony Classical 1989 (2 CD)

ROSSINTI: PETITE MESSE SOLENELLE
— Lovaas, Schreier, Fischer-Dieskau; Sawal-
lisch

Ariola-Eurodisc (LP)*

— Popp, Gedda, Kavrakos; Cleobury

EMI 1984 (2 LP)*

SCHONBERG: GURRELIEDER

Dunn, Jerusalem, Becht, Haage, Hotter,
RSO Berlin, Chailly

Decca 1989 (2 CD)
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SCHUMANN: DAS PARADIES UND
DIE PERI

Moser, Gedda, Diisseldorfer Symphoniker,
Czyz

EMI 1974 (2 CD)

Lieder

BRAHMS, Recital
Irving Gage
Acanta 1982 (CD)

MAHLER: DAS LIED VON DER ERDE
— Araiza, Berliner Philharmoniker, Giulini
Deutsche Grammophon 1983 (CD)

— Klavierfassung: Moser; Katsaris

Teldec/East West Records 1989 (CD)

MAHLER: DAS KLAGENDE LIED
Dunn, Baur, Hollweg, Schmidt, RSO Berlin,
Chailly

Decca 1989 (CD)

MUSSORGSKY: LIEDER UND TANZE
DES TODES
Deutsche Grammophon (CD)

SCHUBERT: WINTERREISE
Aribert Reimann

EMI 1988 (CD)

SCHUBERT, GOETHE-LIEDER
Cord Garben
Sony Classical (CD)

SCHUBERT, RECITAL
Erik Werba
EMI (LP)*

SCHUMANN: FRAUENLIEBE UND -
LEBEN, LIEDERKREIS

Irvin Gage

Deutsche Grammophon (CD)

SCHUMANN: DICHTERLIEBE
SCHONBERG: BUCH DER HANGEN-
DEN GARTEN

Aribert Reimann

EMI 1982 (LP)*

BERG, OGERMANN UND MAHLER
John Wustman
Acanta 1986 (CD)

LISZT UND STRAUSS
Irvin Gage
Deutsche Grammophon (CD)

FASSBAENDER

MENDELSSOHN UND WOLF
Erik Werba
EMI (LP)*

ROMANTISCHE DUETTE

von Mendelssohn-Bartholdy, Rubinstein,
Liszt, Cornelius, Schumann und Brahms
Hidenori Komatsu, Kurt Moll; Cord Gar-
ben

harmonia mundi France 1989 (CD)

ZIGEUNERLIEDER

von Schubert, Brahms, Liszt, Dvorak und
Tschaikowsky

Karl Engel

EMI 1973 (LP)*

Als Grifin Geschwitz
in Wien.

In Vorbereitung:

BRAHMS, Duette
Juliane Banse; Cord Garben
Koch-Schwann 1994

Foto Fayer

SCHUBERT: DIE SCHONE
MULLERIN

Aribert Reimann

Deutsche Grammophon

z. Zt. nicht im Handel erhiltlich

LA Live-Aufnahme

RA Rundfunk-Aufnahme
Q Querschnitt

dt. in deutscher Sprache

Zusammenstellung: Thomas Voigt
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