Bartoli's Star Power — typische

Schlagzeilen einer steilen Karriere,
vielleicht auch, wie Hugh Canning in
einem Artikel fiir «Classic CD» meinte,
ein typischer Fall von PR-overkill. Auf
der anderen Seite diirfte es unter den
heutigen Platten-Stars nur wenige ge-
ben, die so vollig down-to-earth sind
wie Cecilia Bartoli. Sie weif§ genau, was
sie kann und was sie will, wo ihre Stir-
ken und wo ihre Grenzen sind. Aufler-
dem ist sie bei threr Mutter, ihrer einzi-
gen Lehrerin und besten Kritikerin, in
guten Hinden. Die Furcht, sie kénne
sich verschleiflen lassen oder den hohen
Erwartungsdruck nicht aushalten, er-
weist sich schnell als Schwarzmalerei.
Diese Frau ist ein einziges Biindel von
Energie und Vitalitit, und man hat den
Eindruck, daf alles, was sie sagt und tut,
von derselben unbindigen Lebensfreu-
de erfiillt ist, mit der sie so wunderbar
schwerelos singt. Das folgende Ge-
sprich fand nach ihrem Debiit als Ce-
nerentola in Miinchen statt.

Somta Cecilia, Lolita des Belcanto,

Haben Sie eigentlich noch Lust auf In-
terviews?

Das kommt auf die Fragen an.
Welche mogen Sie am wenigsten?

Solche wie: Was essen Sie vor einer Auf-
fihrung?

In dem Interview fiir «Opera News»
haben Sie gesagt: «Essen ist fiir mich fast
ein sexuelles Vergniigen».

Das stimmt auch. Aber am liebsten
spreche ich {iber Musik. Was mich bei
Interviews manchmal schon argert, ist
die Frage, ob mir die Karriere zu Kopf
gestiegen ist, ob sie mich menschlich
verandert hat. Natiirlich habe ich mich
verindert, aber das hitte ich auch ohne
Karriere getan.

Doch bedeutet eine Karriere wie Ihre
nicht auch Belastung, Erwartungs-
druck, vielleicht auch Angst?

Manchmal habe ich Angst, daff ich zu
wenig Erholung habe. Die brauche ich
einfach, um meine Batterien wieder auf-
zuladen. Gott sei Dank ist die psychi-
sche Belastung nicht mehr so grofl wie
am Anfang, als ich gar nicht wufite, was
mich erwartet. Aber ich habe so viele
Freunde gehabt, die mir beigestanden
und mir gute Ratschlige gegeben haben,
so daf ich mich jetzt sicher fithle und
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Koloraturen perlen wie vino frizzante — Cecilia Bartoli mit der Schluf8szene aus
Rossinis «La Cenerentola» im Miinchner Nationaltheater. Foto Kirchbach

Gioia di vivere

Cecilia Bartoli im Gespriach mit Thomas Voigt

mit Ruhe in die Zukunft sehe. Wenn ich
merke, daf} ich irgendwo nicht weiter-
komme, dann frage ich die Leute, die
mir mit ithrem Wissen und ihrer Erfah-
rung weiterhelfen konnen.

Gibt es Aufnabhmen von Kolleginnen
und Vorgéingerinnen, von denen Sie ge-
lernt haben oder die Sie mit Vergniigen
horen?

Von den alten Singern habe ich vor al-
lem Conchita Supervia gehért — eine
grofie Personlichkeit. Und viel Sinn fiir
Humor. Sie hat natiirlich eine ganz an-
dere Stimme, aber die Art, wie sie singt,
deckt sich sehr mit der Vorstellung, wie

ich das machen mochte: den Humor,
den Witz auch in der Stimme zu haben,
nicht nur in der Darstellung. Sie hat das
schon vor 70 Jahren vorgemacht; somit
ist sie die zukunftweisende von den
Rossini-Sangern ihrer Generation.

Ansonsten hore ich mir alles mogliche
an, um wenigstens einen Ausschnitt von
dem mitzubekommen, was es gibt. Ich
bin wie ein Schwamm, der alles auf-
saugt. Beruflich konzentriere ich mich
zur Zeit auf das italienische Lied-
Repertoire, weil es immer noch sehr
vernachlissigt wird, gerade von italieni-
schen Singern. Es gibt nur selten idio-
matische Interpretationen. Vor kurzem
habe ich Monteverdi fiir mich entdeckt,

INTERVIEW

Cecilia Bartoli, geb.
1966 in Rom, Tochter
des Singer-Ehepaars
Angelo Bartoli und
Silvana Bazzoni,
studierte Gesang bei
ihrer Mutter. Thren
ersten Opern-Auftritt
hatte sie mit acht
Jahren: als Hirt in
«Tosca». Nach einer
Ausbildung zur
Flamenco-Tinzerin
begann sie ihre musika-
lische Ausbildung, u.a.
an der Academia di
Santa Cecilia in Rom;
mit 19 debiitierte sie an
der Rémischen Oper
als Rosina in Rossinis
«Barbiere». Nichste
Stationen: 1985
Auftritt in einer
populiren italienischen
Talentshow fiir E- und
U-Musik, 1986 Vorsin-
gen in Mailand und
Bologna (wo sie von
dem Plattenproduzen-
ten Christopher
Raeburn entdeckt
wurde, der sie fiir
Decca unter Vertrag
nahm), 1987 TV-
Konzert «Maria Callas
in memoriam», danach
Vorsingen fiir Daniel
Barenboim und
Herbert von Karajan.
Biihnendebiits:

1988 Deutschland
(Rosina in Schwetzin-
gen, Koln und Ham-
burg),

1991 Mailinder Scala
(«Le Comte Ory»),
1993 USA («Il Barbie-
re» in Dallas und
Houston) und Salzburg
(Despina/«Cosi fan
tutte»),
Konzertdebiits:

1989 Wigmore Hall
London,

1991 Avery Fischer
Hall,

1992 Carnegie Hall
New York.

1993 von Musical
America zum «vocalist
of the year» gewihlt.



INTERVIEW

Raffinement statt
Gebriill - Cecilia
Bartoli als Cenerentola,
oben mit Robert
Gambill als Ramiro.
Fotos Hésl

me trigt. Sie ist gut und richtig pla-
ciert, die Bartoli braucht nicht zu for-
cieren: Bis hierhin und nicht lauter. Ei-
ne Viola ist eben kein Kontrabafl.
Dafiir weif sie mit ganz anderen Mit-
teln ihr Publikum in Raserei zu verset-
zen: Raffinement statt Gebriill. Und
davon reichlich.

Lange hat sie uns warten lassen, bis sie
kam. Noch linger wird mitunter die
Zeit bis dieses Aschenbrodel — von
Anfang an mehr eine Mirchenfee vom
Belcanto-Stern — dann zeigen darf,
was es alles kann. Denn diese Auf-
fihrung hat ein Zentrum, aber keine
Mitte; dafiir ist die Titelrolle zu wenig
! =58 in das musikalische Geschehen einge-
| 18 bunden. Die Balance stimmt nicht:

Mirchenfee vom Belcanto-Stern

Cecilia Bartolis Debiit als Cenerentola
am Miunchner Nationaltheater

Es perlt wie vino frizzante, es gluckst, Wenn die Baroli nicht strahlt, dann
trillert, trillert, jubiliert: Wasindenelf ~ sieht es diister aus. Nur Robert Gam-
hollischen (fiir den Zuhorer himmli-  bill als Don Ramiro hilt mit seinem
schen) Minuten des verflixt schweren manchmal etwas eingeschniirten Te-
Finalrondo «Nacqui all’affanno» der nor wacker den Stern des Schonge-
Cenerentola an Zaubertonen aus der  sangs aufrecht. Enzo Daras Magnifico
Kehle von Cecila Bartoli hervorstromt  gebricht es an zupackender Komik,
— man mag es kaum fiir moglich hal-  was die beiden ungebiihrlich iiber-
ten. Die Koloraturen atmet sie eherein ~ drehten Schwestern Caroline Maria
denn aus, der ganze Oberkorper ruckt  Petrig und Helena Jungwirth zu viel
und wippt (ganz unlehrbuchhaft), haben. Bei Alberto Rinaldi (Dandini)
scheint die melodischen Linien nach- und Karl Helm (Alidoro) stért die
zuvollziehen, wiegt sich wie ein gliick- Routine, ebenso beim unprizisen
liches Vogelchen im Takt. Zudem ver-  Herrenchor. Doch Adam Fischer am
stromt die ganze Person so viel Lieb-  Pult des erstaunlich gefiigigen Staats-
reizund Charme, jedes Diven-Gehabe orchesters wischt dartiber im Ge-
ist ihr vollig fern. Als alles vorbei ist, schwindmaff hinweg. Tempo statt
freut sie sich wie ein Kind, stirmt vor ~ Brio, massive Lautstirke statt Leggie-
den Vorhang, laffit die ro-Taumel auf Schmetterlingsfliigeln.
Augen blitzen und Rossini ist Rhythmus, aber keine
lichelt ihr Licheln, dem atemlose Hetzerei. Ein Miflverstind-
man wirklich nicht wi- nis.

derstehen kann. Cecilia Die inzwischen dreizehn Jahre alte
Bartoli - das ist trotz ei-  (schon vorher lange Zeit und andern-
ner fast schon enervie- orts erprobte) Ponnelle-Inszenierung
renden, wenngleich ge- wirkt inzwischen angegilbt. Da moch-
schickt gesteuerten Me-  te Grischa Asagaroff noch so viel po-
dienprisenz ein Wunder  lieren. Der uhrwerkhafte Prizisions-
an Talent, Musikalitit, ablauf ist dahin — dann bleibt nicht
Individualitit — wund mehr viel iibrig aufler Spafligkeiten
Natiirlichkeit. vor einer Pappkulisse. Cecilia Bartoli
Sicher: Die Stimme ist entschidigt dafiir, aber sie kann und
klein und das beingsti- will keine ganze Auffithrung heraus-
gend tberfiillte Miinch-  reiflen. Man hitte dem illustren Gast
ner Nationaltheater, wo eben ein besseres Umfeld schaffen
Cecilia Bartoli nun end- miissen. Denn fiir blofles Startheater
lich debiitierte, ist ziem-  ist die Bartoli zu schade — und zu gut.
lich groff. Aber die Stim- Manunel Brug

das ist vielleicht eine Richtung fiir mich.

Und franzésisches Repertoire? Ich mei-
ne nicht Carmen.

Mal sehen. Noch habe ich Zeit und
kann in Ruhe die Dinge abwarten, die
kommen werden. Fauré und Debussy
mag ich sehr. Von den Opernpartien
wire vielleicht die Dulcinée in Masse-
nets «Don Quichotte» ganz schon.
Aber ich will mich nicht festlegen. Fiir
das nicht-italienische Repertoire brau-
che ich Zeit, schon wegen der Sprache.
Ich wiirde nie etwas phonetisch lernen.
Wenn man eine fremde Sprache inter-
pretieren will, muf man sie ganz verin-
nerlicht haben. Sprache ist kein Anein-
anderreithen von Konsonanten und Vo-
kalen, Sprache ist Identitit.

Also werden Cecilia Bartoli und das
deutsche Lied nicht so schnell zusam-
menkommen.

Wer weif§? Da miiflte ich erstmal einen
deutschen Mann kennenlernen, so lernt
man Sprachen am schnellsten. Das
heifit, am besten hat man in jedem Land
einen Mann ...

Sie haben hier in Miinchen die Cene-
rentola gesungen, mit Verzierungen im
beriihmten Schlufi-Rondo, die manchen
Hoévrer iiberrascht haben.

Es sind die Verzierungen, die Rossini
geschrieben hat. Es kam sehr selten vor,
daf} er in der Partitur Verzierungen ge-
nau fixiert hat; das Rondo ist in diesem
Punkt eine grofle Ausnahme. Und da-
rum finde ich, man sollte es so singen,
wie es dasteht. Zumal Rossinis Version
viel schoner ist als alle Varianten, die
sich Musikwissenschaftler und Singer
ausgedacht haben. Als ich das Stiick ge-
lernt habe, dachte ich: Eine bessere Idee
hast du auch nicht!

Sonst aber bleibt das Verzieren ja dem
Kénnen und der Phantasie des Séingers
iiberlassen. Rossini singen ist zugleich
ein schopferischer Akt: Man darf nicht
nur, sondern man mufS frei verzieren
und variieren konnen.

In vielen Fillen ja. Es wire schon, wenn
jeder Sanger so viel Phantasie hitte, dafl
er sich seine eigenen Variationen schrei-
ben kénnte. Normalerweise beauftragt
man damit ja einen Musikologen. Ich
gehe zu Philip Gossett, mache ihm Vor-
schlige. Er schaut sie sich an, und dann
erarbeiten wir es gemeinsam. Ich habe
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erlebt, daff manche Singer ein Thema
schon beim ersten Mal verziert haben,
und das geht natiirlich nicht. Erst muf§
man das Thema pur horen — sonst kann
man es ja gar nicht erkennen —, und
dann kann man es variieren.

«Koloraturen nur als
Form — das ist langweilig»

Was ist, wenn der Dirigent anders will
als Sie? Wenn er zum Beispiel bestimm-
te Variationen ablebhnt?

Dann fiige ich mich dem Dirigenten
und versuche, um so mehr im Aus-
druck, in den Klangfarben und in der
Aussprache zu variieren.

Herbert von Karajan, so heifSt es, hat
Ihnen eine besondere Art von Phrasie-

rung beigebracht.

Es ging um diese groflen, endlosen Le-
gatobogen. Ich sollte unter seiner Lei-
‘tung die h-Moll-Messe von Bach sin-
gen, dabei hatte ich bis zu diesem Zeit-
punkt keine Note von Bach gesungen.
Ich war diese vielen kleinen schnellen
Noten gewohnt, der grofle Bogen fiel
mir nicht so leicht. Und Karajan hat mir
beigebracht, wie ich das durchhalte, wie
ich das ganz ruhig, ohne Nervositit, in
einem Atem singe. Dazu braucht man
eine Stiitze aus Stahl. Er hat mir sehr ge-
holfen und hat immer mitgeatmet. Was
er mir beigebracht hat, habe ich spiter
sehr oft anwenden konnen: zum Bei-
spiel bei Mozart.

Haben Sie nicht schon vorher Mozart
gesungen wihrend der Ausbildung?

Nein, das begann erst mit Barenboim,
als ich fiir thn Dorabella und Cherubi-
no gesungen habe. Mozart habe ich erst
spit entdeckt, aber es war Liebe auf den
ersten Blick.

Warum gibt es so wenige Mozartsinger
in Italien?

Vielleicht, weil Mozart in Italien wenig
gespielt wird. Das ist auch mit ein
Grund, weshalb meine Karriere im
Ausland begann. Sicher, ich habe an der
Scala «Don Giovanni» mit Muti gesun-
gen, aber in Italien mag man halt lieber
das grofle Verdi- und Puccini-Reper-
toire. Es klingt so klischeehaft, aber es
ist so. Zum Beispiel habe ich einmal in
einem Lied-Recital eine Gruppe von
Mozart-Liedern gesungen, unter ande-
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rem «Ridente la calma», was fast das
Schwierigste vom ganzen Programm
war. Gerade weil es so leicht klingen
soll, ist es ungeheuer schwierig. Und
dann stand in einer renommierten itali-
enischen Zeitung zu lesen, daf} ich die
Mozart-Gruppe nur gesungen hitte,
um die Stimme aufzuwirmen. Die ha-
ben tiberhaupt nicht verstanden, dafl die
schwierigsten Sachen meistens die sind,
die am einfachsten klingen.

Das heifit, um in Italien anzukommen,
braucht man entweder eine Verona-
Stimme, oder man muf§ Koloraturfener-
werke abbrennen.

Wenigstens habe ich die Koloratur,
Gott sei Dank. Eine Riesenstimme —
nein. Aber ich bin gliicklich mit meiner
Stimme. Die dramatischen Partien ver-
misse ich nicht. Mezzo, das bedeutet in
Italien ja immer noch Azucena und
Amneris.

Nicht vielleicht doch eine Wunschvor-
stellung: einmal im Leben «Empia
razza, anatema su voil» herauszu-
schlendern?

Nein, das ist wirklich nicht mein Fall.
Nicht nur wegen der Stimmfarbe und
-grofle, sondern vor allem, weil mich
Amneris und Azucena und auch die
groflen Verismopartien als Charakter

Foto Bayat/Erato

nicht reizen. Ich singe lieber verzierte
Musik. Ich hatte schon immer die
Leichtigkeit, die Einfachheit, und das
war der Wegweiser fur mein Reper-
toire. Die Partien, die mir stimmlich
liegen, reizen mich auch
musikalisch und darstel-
lerisch am meisten. Sie
entsprechen meiner
Mentalitit und meinem
Empfinden. Das ist eine
gliickliche Ubereinstim-
mung.

Wenn ich Ihre Platten
hore, habe ich immer den
Eindruck:  Koloraturen
sind fiir Sie nicht harte
Arbeit, sondern Aus-
druck von Lebensfreude.
Gioia di vivere.

Das war immer mein Ziel, daf§ es so
klingt. Koloraturen nur als Form — das
ist leer und langweilig. Sie bedeuten
nichts, wenn sie nichts ausdriicken. Ge-
nauso ist es mit der Stimme: Was niitzt
die schonste Stimme, wenn sie nichts
aussagt, wenn der Gesang ohne Aus-
strahlung, ohne Herz und Seele ist?
Manchmal denke ich: Wenn ich wihlen
miifdte, wire es mir lieber, eine hiflliche
Stimme zu haben, dafiir aber etwas mit-
teilen zu kdnnen, als mit der allerschon-
sten Samtstimme zu langweilen. [ |

INTERVIEW

«Ihr Mozart-Recital
war fiir mich in puncto
Stimmtechnik und
Stimmkultur die
Entdeckung des
Mozart-Jahres ...
Bartoli erst rechtfertigt
das Bestehen auf der
Verwendung des
italienischen Original-
textes. Was sonst
immer behauptet wird,
aber angehdrs all der
deutschsprachigen,
englischen, skandinavi-
schen, amerikanischen
und sonstigen trans-
alpinen Singerinnen
einfach nicht nach-
zuvollziehen ist, bei
Bartoli konnen wir's
real erfahren: die
Identitit von Sprach-
und Musikklang ...
Keine der derzeit
aktiven Mozart-
Singerinnen versteht es
wie sie, die Italianita
der Mozartschen
Kantilenen derart
beredt zum Sprechen
zu bringen.»

Horst Koegler,
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DECCA

In Vorbereitung:
Mozart-Recital -
(«Exsulate, jubilate»,
«Le Nozze di Figaro»:
Dove sono, Giunse alfin

il momento; «Cosi fan
tutte»: Come scoglio,
Per pieta; «Don
Giovanni»: Mi tradi
u.a.; Wiener Kammer-
orchester, Gyorgy
Fischer; Decca



